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William Mobius prezentuje

Wielki Bank DZwigkow dla komputera Amiga
Instrukcja obstugi-wydanie II poszerzone

WSTEP

Wychodzac naprzeciw coraz bardziej powigkszajacego sie w Polsce rynku komputeréw Amiga oraz
widzac jednoczesnie 6w balagan w oprogramowaniu, spowodowany w 90% przez luki w prawie autorskim
(jezeli w ogéle o takim prawie moze by¢ mowa) zdecydowalem bardziej podkreci¢ zainteresowanie tym
niewatpliwie sympatycznym komputerkiem. Stuzy¢ temu mialy i nadal beda artykuly mojego autorstwa
zamieszczane w pismach o tematyce komputerowe;j. Ze wzgledu na mala ilo$é przydzielonego miejsca (o co
kazdy szanujacy si¢ dziennikarz - a wigc i ja - musi ciagle staczaé boje) niediugo oprécz pisma AMIGA-
magazyn zagoszczg by¢ moze na tamach ENTERa. Kazda dzialalno$é w dowolnym kierunku nauki, techniki
czy sztuki nic jednak nie znaczy bez zywego udziatu i zainteresowania ze strony odbiorcéw. Dlatego cieszy
mnie odzew jaki nastapil po stworzeniu pierwszego w Polsce skromnego, ale zawsze ISTNIEJACEGO juz,
banku digitalizowanych dZwigkéw dla komputera Amiga. Jezeli kto§ ma jakie§ uwagi czy zapytania
bezposrednio do mnie, to proszg przesta¢ list na jeden z ponizszych adreséw:

Biuro Informatyczno-Wydawnicze
Bogustaw Radziszewski i synowie
00-132 Warszawa ul. Grzybowska 5 m 1310

Jest to adres - tylko do korespondencji - ze wzgledu na zmniany, jakie nastapity po ustaniu dziatalnosci
Fundacji Edukacji Technologicznej, ktéra reorganizuje si¢ i zmienia. Mam nadzieje, ze przejecie jej nareszcie
w rece prywatne czlowieka, ktéry poswiecit jej kawatek swego Zycia, jestem pewien, ze wyjdzie jej to na
dobre. Nastepny adres do korespondencji jest wszystkim znany:

Magazyn AMIGA
ul. Stepiriska 22/30
00-739 Warszawa

Nakopercie nalezy bezwzglgdnie zaznaczy¢ “W. Mobius do rak wlasnych” lub co$ w tym guscie poniewaz
inaczej list zostanie przetozony na jakas pétke, gdzie polezy do siédmej nieskoriczonosci lub przez omytke
wyrzucony do kosza. Wszystko to ze wzgledu na duze ilosci listéw przychodzacych do redakcji. Kolejne
wydanie opisu sampli ukazalo si¢ mam nadzieje w lepszej szacie graficznej niz poprzednie. Druk w matym
nakladzie w naszym kraju ze wzgledu na panujace powszechnie piractwo jest malo oplacalny - dlatego
estetyka i forma tej broszury sa kompromisem pomiedzy kosztami opracowania i powielania, a jej p6Zniejsza
cena i forma.

PRZECZYTAJ UWAZNIE!

Drogi czytelniku, muzyku, czy tez inny pasjonacie komputeréw! Jezeli nie chcesz, aby w naszym kraju
wygingla polska mysl techniczna, NIE KUPUJ PIRACKICH KOPII naszych dyskéw. Nie kupujtez zadnych
inny ch pirackich kopii Zadnego innego producenta! Jezeli kogo$ nie sta¢ na zagraniczne drogie programy, to
niech chociaz chroni wlasny rynek polskich programistéw i nie kupuje na gieldach pirackich kopii polskich
programéw. POMYSL! Moze w przysziosci napiszesz dobra gre lub wydasz inny dobry produkt? Co wtedy?

Dlatego NIE KUPUJ PIRACKICH KOPII POLSKICH PRODUCENT OW! Czy grajac w gry chcesz by¢
caly czas skazany na anglo - i niemiecko - jezyczne napisy? CHRON POLSKICH PROGRAMISTOW! Czy
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nie byloby przyjemniej gra¢ bedac zaopatrzonym w gruba polska instrukcje z podpowiedziami w jaki sposéb
przej$¢ wszystkie etapy? Dlatego NIE KUPUJ PIRACKICH KOPII POLSKICH PRODUCENTOW!
Czytales (czytalag) Zle zrobiona, na papierze toaletowym odbita, instrukcje do programu lub gry kupiona na
gieldzie? Czy zastanowile§ si¢ dlaczego tak jest? Pozornie kupno pirackiej kopii czy instrukcjii to nic
zdroznego, ale w jakim$ ogélnym rozliczeniu kto$ jednak za to placi, a wiec i TY poniewaz nie oplaca sig
dzigki temu drukowa¢ tadnej kolorowej instrukcji w lakierowanym pudeiku. Przegrywa sig ze zlodziejem,
ktéry kopiuje to wszystko po minimalnych kosztach wiasnych. Mozesz to zmieni¢.

William Mobius

KROTKA HISTORIA

W tej chwili masz przed soba dyskietki z dZwickami zapisanymi w formie cyfrowej zrozumialej dla
komputeréw. Idea, ktéra mi przyswiecata przy produkcji bylo stworzenie polskiego banku brzmnier, ktére
mozna wykorzysta¢ w réznych celach zabawowych, profesjonalnych...

Pierwszym programem, ktéry poznalem nie majac jeszcze wlasnej Amigi byl SoundTracker. Niestety
liczba barw dzwigku proponowana do niego byla zastraszajaco na 6wczesne czasy mata. Po jakims czasie
“sprowadzono” nastgpne dyskietki. Styszac o tym wybralem si¢ na gietde, ale rozczarowalem sie szybko.
Wigkszo$¢ handlarzy miata pojedyricze dyskietki i trzeba bylo sie powaznie nagimastykowac, aby cos dostaé.
Inni nie wiedzieli w ogéle o co pytam. Jeden nawet usitowat sprzedaé mi gotowe moduly méwiaé zebym
sobie z nich sam powycinat sample. Tego bylo juz za wiele! Naprawdg uwazam, ze czlowiek moze ciekawiej
spedzi¢ czas niz zajmowad sig bzdurna ekstrakcja dZwigkdw z gier lub gotowych utworéw nie méwiac o tym,
e polowa z nich nie nadawata signa og6t do wykorzystania ze wzgledu na fatalng jakos¢ sampli w niektérych
modulach, spowodowana mala czgstotliwoscia prébkowania, wielokrotnym resamplowaniem czy dziwna
maniera muzykéw polegajaca na sztucznym, maksymalnym zwickszaniu glosnosci sampli, az do przeste-
rowania wlacznie.

W koricu udalo mi si¢ jakos skompletowaé dyskietki, ktére oznaczane byly niewiadomo dlaczego jako
ST-01, ST-02... Dowiedzialem sie, Ze tylko w tej postaci wigkszos¢ trackeréw przyjmuje dyskietki przy
wezytywaniu barw do tzw. listy PLST. Bylo to kolejne bzdumne ograniczenie wprowadzone przez majacych
niewiele praktyki w komponowaniu programistéw i cracker’éw. W dodatku diugo$é nazwy mogta zawieraé
tylko do 15-16 znakéw! Gdyby tracker’y te pisali programisci razem z muzykami, to na pewno do tego by
nie doszlo. Myslatem, Ze juz wszystkie trudno$ci mam za soba. Gdzie tam! Okazalo sie, ze na tych dyskach
jest dostownie groch z kapusta. Pomieszane barwy solowe z basami, z perkusja i Bég jeden raczy wiedzie¢
z czym jeszcze. Zeby znaleZ¢ potrzebna barwe potrzebowalem kilkudziesigciu minut na przejrzenie, jakim
glosem odezwie si¢ kolejny sample np. “Snoker” - czy tym razem bedzie rodzaj werbla, a moze efekt
dzwigkowy? Prawie za kazdym razem byla to niespodzianka. Nazwy zupelnie si¢nie kojarzyty z brzmieniem.
Nastepna niespodzianka bylo to, ze niektére dZwicki byly zapisane w tonacji innej niz C. Wprowadzato to
dodatkowy metlik, bo trzeba bylo po wezytaniu takiego sampla na og6l przerabiaé caly utwér o kilka
péitonéw w dét czy w gére. Pézniejsze trackery zostaly obdarzone funkcja “RESAMPLE”, co umozliwialo
natychmiastowe przestrojenie sampla. Jednakze funkcja ta wprowadzata dodatkowe szumy, biorace si¢ ze
skoriczonej dokladnosci procedury przeliczajacej okres trwania. Po wielu przeksztalceniach, resamplo-
waniach i filtracjach prébka zawierala tyle szumu, ze praktycznie nie nadawata si¢ juz do wykorzystania. To
wszystko sprawialo, ze komponowanie muzyki przestalo by¢ przyjemne i dlatego postanowilem stworzy¢
od nowa .....

WLASNY BANK SAMPLI (uwagi od autora)

Dzwigki z serii “MOBIUS SOUNDS” zostaly stworzone wedlug zupelnie innej, nowe;j filozofii.
Wszystkie wady wymienione wczesniej zostaty tu zlikwidowane w 100%. Kazdy dZwiek oprécznazwy zostat
zaopatrzony w specjalny KOD, dzigki czemu mozliwe jest bardzo szybkie wyszukanie potrzebnej barwy. Po
drugie, ten sam kod powoduje przy wyswietlaniu spisu dyskietki (tzw. Directory) automatyczne
porzadkowanie nazw, co jeszcze bardziej utatwia prace.

Po trzecie, wszystkie wlasne sample zostaly nagrane w tonacji “C”, a jezeli pochodzily z zewnatrz to
zostaly dostrojone specjalng metoda dajaca o wiele mniejsze szumy i znieksztalcenia niz tradycyjna opcja
“RESAMPLE”. Uwaga! Sample moga si¢ minimalnie od siebie odstraja¢ o éwier¢ tonu. Spowodowane jest
to dlugim okresem migdzy produkcja kolejnych dyskéw oraz tym, ze niektére barwy maja trudno mierzalny
tzw. ton podstawowy. Sa to dZwigki o duzej zawarto$ci nieharmonicznych oraz szumopochodne. W dodatku
niektére pary barw Zle brzmia ze soba, co moze przy strojeniu wprowadzaé w btad. W takim wypadku nalezy
skorzysta¢ z opcji FINETUNE, np. w ProTrackerze, ktéra nie ingeruje w bitmapping sampla, a tylko odrobine
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zmnienia czgstotliwo$¢ jego odtwarzania. Umozliwia ona odstronieje o prawie péitonu w dét lub w gére co
catkowicie powinno zlikowaé problem. (Rada dla robiacych wlasne dZwigki: przy strojeniu sampli najlepiej
jest je tymczasowo zapetlié, a potem postugiwa¢ sig oscyloskopem i cyfrowym miernikiem czgstotliwosci z
zalaczonym ostrym filtrem dolnoprzepustowym - zostanie to dokladnie oméwione w przygotowywanej
przeze mnie serii artykuléw pt. “Loop”, ktéra ukaze si¢ niebawem na tamach pism magazyn-AMIGA lub
ENTER).

Po czwarte, w komplecie oprécz wlasnych dZwigkéw znajduja sie lub znajda wszystkie sample zdyskietek
ST-01 do ST-99. Niektére maja zmienione nazwy po to, aby lepiej sie kojarzyly a takze, aby zostaty utozone
na dysku obok siebie Np: HallBrass i RoomBrass- zamienitem na BrassRoom i BrassHall dzigki czemu nie
trzeba przegladac calego DIRECTORY, aby je znalez¢. Poza tym sample “z zewnatrz” sa czyszczone. Za
pomoca specjalnych metod i algerytméw zostaja pozbawione wszelkich trzaskéw (igielek), tzw. bruméw
czylibuczenia (co mozna ustyszeé w kiepskich samplerach), przydZwigku sieci. Do tego dochodzi likwidacjia
tzw. stukéw powodowanych tym, ze koricowa warto$¢ sampla jest rézna od zera co przy skonczeniu
odgrywania powoduje przeskok, objawiajacy si¢ generacja impulsu prostokatnego majacego jak wiadomo
nieskoriczona liczbe nieparzystych harmonicznych. Skutkiem tego jest styszalny trzask na koricu. Tuuwaga.
Moze kto§ powiedzie¢, ze zdarzaja sig na dyskietkach sample, ktére mimo “czyszczenia” lekko szumia czy
gdzies trzeszcza. Zgoda. Ale trzeba byto ich postuchaé w momencie, gdy je dostalem jako wzorce! Méwie
Ci, niektore szumialy jak cholera, trzeszczaty, stychaé bylo wyrazny przydzwigk sieciowy i inne wspanialosci.
Mozna by powiedzie¢, ze zagraniczny koles, ktéry je samplowat mial ucho bardziej niz dgbowe-chyba z
gipsu. Musialem je dopiero zamienia¢ na specjalny format, dzigki czemu za pomoca obrébki wykorzystujacej
bramkowanie, filtrowanie pasmowe, rozkladanie na harmoniczne za pomoca szybkiej transformaty Fouriera
i wycinanie mozna byto zredukowaé poziom zakiéceri o kilkanascie decybeli. Dopiero poréwnujac obie
prébki oryginal i przerébke mozna doceni¢ wklad pracy. Wyjatek stanowia barwy dZwigku o tagodnym (bez
wysokich tonéw) brzmieniu, ktére szumia ze wzgledu na nieciagla strukture 8-bitowego kwantowania
(zobacz dysk MS #18-VangelisPiano). Tutaj jedyna rada zmniejszenia szumu granulacyjnego jest zalaczanie
SPRZETOWEGO FILTRU Amigi. Natomiast tzw. filtrowania programowego za pomoca catkujacych
algorytmow delta, ktére mozna spotkac np. w ProTrackerze (opcja “filtering”) nie polecatbym.

Nie dos¢, ze nawet 20-krotne filtrowanie nic tu nie pomoze, to powyzej pewnego punktu - filtrowanie
takie - samo stanie si¢ Zrédlem szuméw. Mozliwe, ze metody obrébki dZwieku zostana niedtugo opisane w
cyklu artykutéw z serii “LOOP” w pismie MAGAZYN-Amiga (jezeli tylko Marek Pampuch ulituje si¢ nade
mna i przydzieli wigcej miejsca na dzial muzyczny lub moze znéw wyda numer “muzyczny”). Alternatywa
moze by¢ tez wydanie ksiazki “Amiga-Kompedium wiedzy o dZzwigku - planuje jakie$ 1000 stron, ewentual-
nie w tomach, ale musze zmartwic¢ czytelikéw: ksiazka dopiero sie “pisze” i pisaé si¢ bedzie jeszcze pare
miesigcy. Powracajac do warsztatu muzyka - rada: jezeli sam co$ samplujesz, to monitoruj dZzwigk za pomoca
dobrych stuchawek Hi-Fi dzigki czemu bedziesz mégt ustyszec kazde znieksztalcenie wnoszone przez Twéj
sampler, kazdy trzask czy brum. Samplowanie dZzwigku z wykorzystaniem podstuchu (monitoringu) przez
monitor1084 S lub nawet telewizor zachodni z fonia HI-Fi mija si¢ z celem poniewaz monitory te bardzo Zle
przenosza niskie tony, a poza tym nie ustyszysz wtedy 90% znieksztatceri sygnatu.

OPIS KODOW

Wszystkie skréty sa pierwszymi literami wyrazéw angielskich, oznaczajacych dany diwigk. Jest to
spowodowane tym, ze pracujac na réznych komputerach i syntezatorach przyzwyczailem si¢-do
anglojezycznej terminologii i nie widzialem potrzeby tlumaczenia tego we wlasnych dZwigkach, co
wprowadziloby niepotrzebny batagan w katalogu. Od tej reguly istnieja wyjatki, ale tylko w NAZWACH
barw, anie w opisach czy skrétach. Jednakze dla potrzeb uzytkownikéw tych zestawéw podalem obok polskie
znaczenia. Czasami nie jest to dostowny przeklad, a faktyczny opis barw dZwigkowych. Nazwa sampla jest
tak skonstruowana, aby spelniala dwa warunki: -jeden: mozliwos¢ szybkiego wyszukania potrzebnego
brzmienia; -dwa: zapamietanie i péZniejsze szybkie kojarzenie nazwy z barwa. Pelna nazwa sampla sktada
si¢ z nazwy barwy dZwieku oraz oznaczen kodowych. W szczegélnosci nazwa sklada sig zatem z:

Opis Przyklady
» symbolu oznaczajacego rodzaj sampla: C.spacel.p_ceg.dur.l V.sm_aj!-hif3.rev
° nazwy barwy dZwigku: ¢.SPACEl.p_ceg.durl v.sm_AJ!-hif3.rev
e kodu akordu i tonéw wchodzacych w jego sklad: c.spacel.P_CEG.DUR
e gloséw ludzkich i rodzaju tych gloséw: v.SM_aj!-hif3.rev
¢ czasem kodu wysokiej jako$ci prébkowania: sm_aj!-HIF3.rev
* kodéw dodatkowych: c.spacel.p_ceg.durL. v.sm_aj!-hif3.REV
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Opis kodéw zostat podzielony na czgsci, znaczenie poszczeg6lnych liter od pierwszej poczawszy az do
kodéw dodatkowych tlumaczone jest po kolei. Drukiem wytluszczonym zostaly zaznaczone aktualnie
omawiane kody.

1. Symbol rodzaju sampla.

Sklada sig¢ z jednej litery umieszczonej na poczatku nazwy sampla. Oto przyklady dla dwéch barw:

C.spacel.p_ceg.dur.l

V.sm_aj!-hif3.rev

Symbol znaczenie angielskie znaczenie polskie

A. Accords Akordy, wielodZwieki

B. Bass Dzwigki basowe

(8 Chorus Chorusy, akordy podkladowe

D. Drums Bebny, instrumenty perkusyjne
E. Effects Efekty dZzwieckowe i tla

L. Jam Nietypowe dZwigki niemuzyczne
P. Piano Barwy fortepianowe

S. Solo Instrumenty wokalne, prowadzace
V. Voices Gtosy ludzkie, mowa, sylaby

R. Rhythm Sciezka perkusyjna

M. Melody Sciezka melodyczna

Pewne symbole wymagaja lepszego objasnienia.

A. Akordy podzielitem na dwudZwieki, klasyczne tréjki oraz czterotonowe tzw. septymowe. Jezeli
wystepuje symbol “A”, to dalsze symbole tuz po nazwie sampla takze maja swoje znaczenia.

Przyklady
a.youl.D_CEFKWARTA
c.spacel.P_CEG.DUR.L

Akordy moga wystepowac takze poprzedzone litera “c.”-patrz “Chorusy”. Nastepna litera kodu w zakresie
od “a” do “[” oznacza domy$Iny numer rodzaju akordu i jest uzyta tylko po to, aby przy wyswietlaniu katalogu
“directory” komputer uiozy! dla wylacznej Twojej wygody po kolei wszyskie ich rodzaje w odpowiedniej
kolejnosci. Niestety sa programy (np: “Octalyzer”), ktére maja w d... uzytkownika i nie porzadkuja
alfabetycznie katalogu. Kolejne litery kodu zawieraja tony wchodzace w sklad akordu (np: CEG), a dale;j,
jezeli sig zmiesci w nazwie sampla okreslenie muzyczne np. DUR. Mozna zauwazy¢, ze nie wszystkie akordy
s3 tu uzywane, poniewaz istnieje ich bardzo duza liczba. Zrobienie wszystkich mozliwych akordéw i ich
przewrotéw dla kazdej barwy dZwigku wymagaloby zapisania calych gigabajtéw dyskietek, co moim
zdaniem nie ma sensu. W zestawach “MOBIUS SOUNDS” zrobilem najczesciej uzywane przez muzykéw.
Oto peiny spis kodéw akordowych.

C. Chorusy (tla podkladowe) wystepuja obok siebie na jednym dysku z jedna lub dwoma barwami
dzwigku. Dzieje si¢ tak z powodu ich dtugosci. A to dlatego, Ze gdyby byly krétsze brzmialyby nienaturalnie,
gdyzsa zapetlone. Oczywiscie mégibym bez zZadnych trudnosci zrobié krétsze petle, ale dzwieki takie bylyby
bardzo brzydkie, z charakterystyczna wibracja. Dlatego dtugos¢ tych dZzwigkéw wynosi od 15 do nawet 40
KB. Oprécz tego barwy chorusowe to na ogét akordy. Aby umozliwi¢ muzykom wlasne tworzenie innych
akordéw o danej barwie na tym samym dysku zapisalem “gole” tony oznaczone synbolem “S” - traktujac je
tym samym jako barwy solowe i to zawsze dla kilku tonacji C od baséw do sopranéw. Minimalne i
maksymalne oznaczenia to CO do C9. Przy czym nie zawsze wystapia wszystkie ze wzgledu na charakter
barwy dZwigku. Dokladniejsze oméwienie znajdziesz w dziale “Kod wysokiej jakosci”.

DZWIEK 14 - BIT
?,0 DLA KONESEROW
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Litera kodu Tony skladowe Nazwa muzyczna Rodzaj akordu
akordu
a C -D sekunda dwudZwigk
b C -Dis tercja molowa —"—
c C -E tercja durowa —"—
d C -F kwarta —""
& C -Fis kwarta zwigkszona —_""
;| C -G kwinta —"—
g C -Gis kwinta zwigkszona —"—
h C-A seksta "
i C -Ais seksta zwigkszona —""—
j C -H septyma —"—
k C oktawa —"—
1 C -D -F rozwiazanie 1 tréjdzwick
m C-D -G rozwiazanie 2 "
n C -Dis-Fis zmniejszenie
o C -Dis-G mol —""—
p C -E -G dur —"—
q C -F -G rozwigzanie 3 —_"
r Dis-G -c mol I przewrét "
s E -G -c dur [ przewr6t 0
t G -c -dis mol II przewrét 2
u G -c -e dur II przewrét —"—
v C -Dis-F -Gis septymowy
w C -Dis-F -A —"—
X C -Dis-Fis-A —"—
y C -Dis-G -Ais —""—
zZ C -Dis-G -H —""—
[ C-E -G-H —"

E. Efekty dZwickowe zostaly stworzone dla kilku grup zapalericéw. Jedna z nich to muzycy. Druga to
chtopaki zajmujacy si¢ pisaniem gier i tworzeniem do nich efektéw. Istnieja (na razie) dwa rodzaje efektéw.
Pierwszy rodzaj oznaczony jako: “‘e.”. Sample te zrobione sa réwniez, dla ludzi zajmujacych si¢ amatorsko
kreceniem filméw i ich péZniejszym udZwiekawianiem. Mam tu na mysli tradycyjna technike video a takze,
a moze przede wszystkim, pasjonatéw krecacych swe male dziela sztuki na prawdziwych filmach
waskotasmowych 8mm, Super8, 16, a takze tych nielicznych, ktérzy zdobyli kamere 35mm z demobilu. Taka
kamerg mozna u nas kupi¢ za ok. 1000 dolc6w. Piszgo tym, gdyz sam kiedy$ krecilem na super8 i wspominam
te czasy z sentymentem. Jezeli kto§ ma sprzet filmowy lub video troszke wyzszej klasy (tzn. video:S-VHS,
Hi-8 lub film: 16mm, 35mm), mieszka gdzies w Warszawie i chcialby sie skontaktowa to niech napisze.

Szczerze méwiac, od jakiego§ czasu chodzi mi po glowie pomyst zorganizowania w Warszawie
pierwszego malego studia wizualnych efektéw specjalnych - co$ jak miniaturowa wersja firmy Georga Lucasa
“Industrial Light & Magic” tyle, ze skupiajacego pasjonatéw i zapalericéw z réznych dziedzin sztuki i
techniki. Moze sig¢ to przedsigwziecie uda doprowadzi¢ do korica. Kto wie... Wracajac do muzyki: Istnieje
specjalny (drugi) rodzaj efekt6éw, ktdry pojawit sie pézno, dopiero od dysku MS-20. Oznaczony jest jako:
“e.tlo”. Sa to efekty typu ta dZwigkowego np: silnik pracujacego helikoptera, las, szum wody, zgielk miasta.
Tia te prébkowane sa z wysoka jakoscia i nadaja si¢ idealnie do udZwigkawiania $ciezki dZwigkowej filmu.
Charakterystyczng ich cecha jest to, Ze sa zapetlone. Petle sa na tyle diugie, aby stuchacz nie zauwazyt, ze
odglos sig powtarza. Dhugo$¢ tych sampli jest rézna od 40kB az do maksymalnie 130KB. Dlaczego tyle. Otz
pierwsze z programéw miaty umiejgtnos¢ zapetlania dzwigkéw tylko do ok. 65kB. Do nich naleza migdzy
innymi “ProTracker” i“SoundTracker”. Udalo si¢przetamac te ograniczenia i rozszerzy ¢ dtugo$é zapetlanych
dzwigkéw podwdjnie tj. maksymalnie do 131072 bajtéw. Programy sekwencyjne, ktére to potrafia to np:
-sequencer “Music-X”, - trackery hybrydowe “MED” i “octaMED pro” - oraz do$¢ dobry pakiet “Digital
Sound Studio - DSS” znanej firmy GVP.

Uwaga!

Program “Digital Sound Studio” (DSS) ma mozliwosci pomiedzy 65K a 130K. Znaczy to, ze ma dwa
tryby pracy: -W pierwszym (edytor) sample moga by¢ umieszczone w dowolnej pamigci (Fast lub Chip) i
by¢ nielimitowanej dhugosci. W drugim trybie (tracker) sample musi by¢ umieszczony w pamieci “Chip”.

Dlugo$¢ sampla nie moze przekracza¢ 131072 bajtéw, a diugosé petli 65536 bajtéw czyli po staremu.Te
programy moga magazynowac zestawy sampli, i adnie synchronizowac sig z ebrazem poprzez MIDI. Istnieja
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oczywiscie tez takie jak “Audiomaster” czy “Audition”, w ktérych petla jest dowolnej diugosci, ale stuza
one wylacznie do obrébki dzwigku, a nie odtwarzania i synchronizacji, nie mozna tez wyzwalaé ichz poziomu
zewnetrznego synchronizera czy MID], co jest mozliwe we wczesniej wymienionych programach. Z kolei
tamte po napotkaniu diuzszych niz owe 130 KB petli robia bigdy, co nieswiadomego niczego muzyka moze
doprowadzi¢ do szewskiej pasji. Jednym z bledéw jest zmniana wskaznika korica petli do jakiej$ losowej
wartosci, ale mniejszej niz 131072 bajty. Jezeli wiec sample posiada diuzsza petle niz magiczne 131072 bajty,
to taka petla jest mozliwa do odworzenia wylacznie na *“Audiomasterze” czy innym programie do edycji.
Wszystko to mozesz sprawdzi¢ wezytujac dzwieki z dysku MS-20 Efekty tla #1 najpierw do “ProTrackera”,
péZniej do “Music-X”, a nastgpnie do “Audiomastera”. Sam uslyszysz, ktére petle w samplach pracuja
poprawnie na jakich programach. Uwaga! W $ladowych ilosciach produkowane s takze sample dluzsze niz
130 KB. Powody sa dwa: jeden - licze na to, ze w koricu pojawia sig programy z synchronizacja MIDI, w
ktérych diugo$¢ sampli i petli bedzie dowolna i zalezna tylko od wielkosci pamigci komputera; dwa - jezeli
ktos lubi programowaé moze taka mozliwos¢ stworzy¢ sobie sam.

J. Ta litera to skrét od angielskiego “jam” czyli dzem. Oznacza tez jednak zagluszanie, przeszkadzanie
itp. Czgsto stosowane okreslenie przez muzykéw. W moim przypadku barwy tak oznaczone to nietypowo
brzmiagce dZwieki, przeszkadzajki czyli wlasnie marmolada. Sam pomyst pochodzi z syntezatoréw firmy
ROLAND i barw tak wtasnie oznaczonych. W zasadzie powinny by¢ zaliczone do efektéw, jednak przez
specyficzne brzmienie dostaly oddzielng klasyfikacje. W chwili, gdy pisze te stowa nie ma ich jeszcze na
dyskach tzn. od MS #1 do MS #21. Poniewaz biblioteka jest caly czas uzupetiana - niedtugo si¢ pojawia.

P. Ta litera omacza wszystkie mozliwe rodzaje barw fortepianowych i pianinowych. Istnieja rézne ich
odmiany ostre (“‘sharp”), migkkie, tagodne (“soft”). Beda tez zapisywane z nazwami w zaleznosci od
producenta np. “Yamaha”. Tym skrétem oznaczone tez beda piana nieakustyczne o brzmieniach
elekirycznych np: piana elektyczne, piano Fendera, mellotron, albo wrecz elektroniczne np: VanPiano -
specyficzne ciemne brzmnienie wypracowane przez znanego kompozytora Vangelisa. Wszystkie brzmnienia
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lub ogélnie:

Symbol zZnaczenia angielskie znaczenia polskie
Female Zeniskie

M Male Meskie

C Children Dziecigce

B Baby Niemowlakéw

RF RoboFemale Glosy Robotéw-zeriskie

RM RoboMale Glosy Robotéw-meskie

moga wystepowac solowo, a takze w akordach. Moda tez by¢ zapisane w wersji normalnej, skréconej (““short”
lub “sh”). Z poglosem (“rev”) lub bez. Doktadne oméwienie w rozdziale “Kody dodatkowe”.

V. Glosy to cale zdania, sekwencje lub pojedyricze sylaby lub litery. Moga mieé réine zabarwienie. Wraz
) y 4
z symbolem “V.” wystgpowa¢ moze precyzer - symbol rodzaju glosu wedhug przyktadu: v.SM_aj!-hif3.rev.

Symbole moga by¢é oznaczone (szczegélowo):

Symbol znaczenia angielskie zmaczenia polskie (giosy)

S Single Pojedyriczo, Solo

SF SingleFemale Zeriskie

SM SingleMale Megskie

SC SingleChildren Dzieci

SB SingleBaby Niemowlakéw

STF SingleTelephoneFemale Zerniskie telefoniczne

STM SingleTelephoneMale Meskie telefoniczne

STC SingleTelephoneChildren  Dzieci telefoniczne

STB SingleTelephoneBaby Niemowlakéw telefoniczne
SRF SingleRoboFemale Robotéw zeriskie syntezowane
SRM SingleRoboMale Robotéw meskie syntezowane
SVF SingleVocoderFemale Zeriskie modulowane vocoderem
SVM SingleVocoderMale Meskie modulowane vocoderem
E Ensemble Razem, Chéralnie

EF EnsembleFemale Zerniskie

EM EnsembleMale Meskie

EC EnsembleChildren Dzieci

EB EnsembleBaby Niemowlakéw

ETF EnsembleTelephoneFemale Zerskie telefoniczne

ETM EnsembleTelephoneMale ~ Meskie telefoniczne

ETC EnsembleTelephoneChildren Dzieci telefoniczne

ETB EnsembleTelephoneBaby ~ Niemowlakéw telefoniczne
ERF EnsembleRoboFemale Robotéw zeriskie syntezowane
ERM EnsembleRoboMale Robotéw meskie syntezowane
EVF EnsembleVocoderFemale  Zeriskie modulowane vocoderem
EVM EnsembleVocoderMale Meskie modulowane vocoderem

! -Symbol wykrzyknika dotyczacy gloséw oznacza, ze nazwa sampla jest jednoczesnie tekstem (lub jego
fragmentem) zawartym w samym dZwigku.

Przykiad: v.rf_smiech.he!-hi

Mamy tutaj okreslenie ogélne “smiech”, zas tekst “‘he” zostanie wyméwiony zeriskim glosem robota “rf_"
(RoboFemale) z prébkowaniem czgstotliwosci réwnym 16726 Hz “hi”. Sample ten znajduje sie na dysku
MS-10.

Ostatnio wprowadzilem nowe symbole dotyczace gloséw. Poniewaz nie mozna ich dopisa¢ do
wezesniejszych dyskietek zostaja wprowadzone od nastepnego dysku z glosami. Jezeli lubisz porzadek i
cheialbys sobie zmieni¢ nazwy dostosowujac je do nowego systemu, to pamietaj, Ze nazwe sampla zmieniasz
Z poziomu programu muzycznego przy “Save”, a nie funkcja “File Rename” z programu “Disk Master”.
Wszystkie sample zapisane sa w formacie IFF. Dlatego uzywajac “Save” zmieni najpierw format zapisu na
IFF ! W przeciwnym wypadku wigkszo§¢ dobrych programéw muzycznych (np. “Music-X") nie bedzie
mogla wezyta¢ sampla. Po drugie: dZwick w formacie IFF ma zapisana nazwe sampla jeszcze raz w swoim
pliku i jezeli zmnienisz ja tylko z poziomu kopiera, to po wezytaniu sampla do np: programu “Music-X”
okaze sig, ze pozostala stara nazwa.

R pattern perkusyjny/wycinek perkusyjny M pattern melodyczny/wycinek melodyczny.

Istnieja 4 rodzaje tych sampli.

A) Pierwsze dwa to tzw. Patterny.

Przyklady: R.disco1.2/4-hi M.disco1.2/4p_ceg

Te dwie litery méwia, ze masz do czynienia z gotowymi podkiadami dZwigkowymi. Niediugo pojawia
si¢ specjalne dyskietki tak oznaczone. Oznaczone przez“R” beda zawieraly gotowe podkiady rytmiczne jakie
spotyka si¢ w firmowych keyboardach np. Yamaha, Casio czy Technics (samograjach).Tak zapisane sample
ze wzgledu, ze beda prawie zawsze zawieraty wysokie instrumenty typu “HiHat” - zostana samplowane z
symbolem Hi (wysoka wiernos¢). Paterny perkusyjne musza mie¢ oznaczenia metrum:2/4, 3/4, 4/4, 5/4, itd...
Dtugos¢ sampla zostanie tak dobrana, ze stanowic bedzie zawsze:1/4, 1/2 lub jeden caly patern ProTrackera.
Umozliwi to dokladng synchronizacje¢ rytmu sampla z poczatkiem i koricem trwania patternu.-Wzorcowa
predkoscia odtwarzania takiego paternu bedzie kod w ProTrakerze oznaczony jako: “speed play F6" czyli
standardowa predko$¢. Wzorcowa czestotliwoscia odtwarzania sampla bedzie trzecia oktawa - dZwiek “C3".

Przy zmianie predkosci odtwarzania paternu np. z F6 do F8 trzeba tez przestroi¢ czas trwania sampla
patemowego: zgrubnie- grajac inna nute niz C3 i precyzyjnie - opcja “FINETUNE”. Jezeli wystapi duze
zainteresowanie ze strony odbiorcéw, to zostang wyprodukowane sample z rytmami dostosowanymi do
wszystkich zmian predkosci, opartych na przerwaniu synchronizacji pionowej Amigi czyli od FO do FF. Jezeli
wystapi sytuacja odwrotna- dzwigki oznaczone litera “R” przestana by¢ produkowane. Oznaczone “M”, to
analogiczna sytuacja, ale w odniesieniu do melodii. Zostana tu umieszczone sample z gotowyni przykladami
muzyki, ktéra da sig zapetli¢ lub wykorzystaé w utworze. Bedzie to wiec jakby nalozZenie paternu perkusji
na podklad basowy lub chéralny. Ewentualnie inny. Umozliwi to zaoszczedzenie kilku kanaléw dzwigkowych
Amigi. Dyski tak oznaczone moga mie¢ podkiady zdefiniowane tak jak KODY AKORDOW. Operujac
przyktadem, podklady moga wystapi¢ w tonacjach mol, dur, sept i innych (patrz “Akordy”).

B) Drugi rodzaj sampli poprzedzonych “R” lub “M” to wycinki rytmiczne lub muzyczne.

Przykitad:  R.PhilCollins-hi M.gitaramiau.l

Charakterystyczng ich cecha jest to, ze nie maja oznaczeri metrum ani akordéw. Sa to wyciete z jakiego$
utworu sekcje rytmiczne lub fragmenty catych utworéw. Uwaga! Prawdopodobnie juz niedtugo tytutem
eksperymentu ukaze si¢ specjalny zestaw dyskietek oznaczony tym razem “MOBIUS PATTERNS?”, ktéry
bedzie miat zestaw rytm6w, podktadéw basowych i instrumentalnych w formie gotowych PATERNOW, do
wykorzystania we wlasnych utworach- wraz z przyporzadkowaniem poszczegélnych nut- samplom. Do
zestawu tych dyskéw ukaze si¢ wiec odrgbna instrukcja obstugi wraz z oznaczeniem kodéw. Jest to jednak
piesn przyszlosci. ik E
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KODY WYSOKIEJ JAKOSCI - Kod “HI”

Czegstotliwosé
prébkowania
2090
2215
2354
2485
2632
2796
2982
3151
3339
3523
3728
3959
4181
4430
4789
4971
5264
5593
5965
6302
6678
7046
7457
7919
8363
8860
9419
9943
10528
11186
11931
12604
13356
14092
14914
15838
16726
17720
18839
19886
21056
22372
23863
25208
26713
28185
29829
31677
33453
35441
37679
39772
42112
44744
47727
50416
53426

Oznaczenie muzyczne
(w standardzie Amiga)
Co

C#0
DO
D#0

Efektywne pasmo

przenoszenia (Hz)

40 - 1045

40-1107,5

40-1177

40-1242,5

40 - 1316

40 - 1398

40 - 1491

40 - 1575, 5

40 - 1669, 5

40-1761,5

40 - 1864

40-1979, 5

40-2090, 5 poczatek skali Protrackera
40-2215 zalecane wlaczenie filtru
40 - 2394, 5 zalecane wlaczenie filtru
40 - 2485, 5 zalecane wlaczenie filtru
40 - 2632  zalecane wiaczenie filtru
40 - 2796, 5 zalecane wlaczenie filtru
40 - 2982, 5 zalecane wiaczenie filtru
40 -3151 zalecane wiaczenie filtru
40 - 3339  zalecane wiaczenie filtru
40 - 3523  zalecane wiaczenie filtru
40 - 3728, 5 zalecane wlaczenie filtru
40 - 3959, 5 zalecane wlaczenie filtru
40 - 4181, 5 zalecane wlaczenie filtru
40 - 4430  zalecane wlaczenie filtru
40 - 4709, 5 zalecane wiaczenie filtru
40 - 4971, 5 zalecane wiaczenie filtru
40 - 5264  zalecane wlaczenie filtru
40 - 5593  zalecane wiaczenie filtru
40 - 5965, 5 zalecane wlaczenie filtru
40 - 6302 zalecane wiaczenie filtru
40-6678 filtr mozna wylaczy¢

40 - 7046

40 - 7457

40-7919

40 - 8363

40 - 8360

40-9419

40 - 9943

40-10528

40-11186

40-11931

40-12604

40-13356

40-14092 koniec skali Protrackera
40-14914  poczatek zakiécen ProTrackera
40-15838  duze znieksztalcenia ProTrackera
40-16726 (norma Hi-Fi)
40-17720

40-18839

40-19886

40-21056 (top Hi-Fi)

40-22372  (Compact)

40 -23863

40 -25208

40-26713 (Max.Audio Master IV)
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Generalnie rzecz biorac 90% sampli zostalo nagranych z wysoka wiernoscia. Pozostale pochodza z
zewnalrz, ale zostaly oczyszczone. Tu jednak mam na mysli wysoka czesto$¢ prébkowania dZwigku, a nie
subiektywna jako$¢ diwigku. Wprowadzilem przeto specjalne kody dla muzykéw o informacji, ktéra
umozliwi zorientowanie si¢ juz podczas przegladania spisu barw o CZESTOLIWOSCI PROBKOWANIA
DZWIEKU Jak wiadomo Amiga steruje wysokoscia dzwigku cyfrowego (tylko w przypadku sampli) przez
zmiang czestotliwosci taktowania/odiwarzania prébek (bajtéw) skladajacych sig¢ na caly sample. To z kolei
mozna zrobié poprzez zmiane okresu jaki mija pomiedzy odtworzeniem kolejnego bajtu prébki. Wszystkie
czestotliwosci prébkowania/odtwarzania probek wraz z oznaczeniem muzycznym i szerokoscia pasma
czestotliwosci przenoszonym przez uktad Amiga-sampling- Amiga zamieszczono w tabeli obok.

Kod wysokiej jakosci oznaczony jest jako HI. Oznacza to, ze prébka zostala nagrana z MINIMUM
16726Hz, co odpowiada nucie C3. Wystepuja dwa rodzaje oznaczeri HI. PIERWSZY odnosi si¢ przede
wszystkim do tzw. efektéw dZzwigkowych (E.), diwiekéw perkusyjnych (D.) i gloséw (V.) czyli wszystkich
sampli nie bedacych instrumentami o zdefiniowanej wysokosci dzwigku np: v.sm_aj!-HIF3.rev. W tym
wypadku oznaczenie HI moze wystepowaé zaréwno samo jak z dodatkowymi literami. Jezeli wystepuje
samo, to oznacza prébkowanie standardowo z czesto$cia 16726 Hz co znaczy, ze oryginalny dZwigk
otrzymasz grajac nut¢ C3 np. w ProTrackerze. Jezeli dalej wystepuje nastgpny kod np “F3", to oznacza to
WYZSZA czgstotliwo$é prébkowania. Oto pare przykladéw:

Kod Czestotliwo$¢ probkowania Ton w Protrackerze
HI 16726 Hz

HID#3 19886 Hz D#3  Dis

HIF3 22372 Hz F3

Moga oczywiscie wystgpowac inne. Pelny spis podany jest w tabelce na poprzedniej stronie. DRUGI
spos6b zapisu kodu polega na dodaniu kreski (myslnika) po oznaczeniu “HI-". Ta kreska zmienia znaczenie
calego kodowania, dlatego nalezy zwréci¢ uwage podczas przegladania barw. Mianowicie, warto$¢ nuty
wystepujaca po tej kresce nie okresla juz czgstotliwosci probkowama tylko WYSOKOSC MUZYCZNA
DZWIEKU. Odnosi si¢ to do sampli instrumentalnych np. “Piano”. Nuty moga przyjmowaé nastepujace
wartosci:

Kod Czgstotliwosé probkowania DZwigk oryginalny
HI-CO 16726 Hz c0
HI-C1 16726 Hz cl
HI-C2 16726 Hz €2
HI-C3 16726 Hz c3
itd...az do
HI-C9 16726 Hz c9

Jak widaé czestotliwosé prébkowania tych dZzwigkéw jest stata, a zmienia sig¢ jedynie WYSOKOSC TONU
WZORCA, ktéry postuzyt za prébke. Wszystkie dZwigki oznaczone kodami “HI” oraz “HI-” mozna
wykorzystywaé na biezaco w utworach lub traktowac jako wzorzec do robienia...wlasnych sampli.
Przyktadowo, jezeli niektére z dZzwiekéw wydaja si¢ za diugie, to mozna oszczedzi¢ pamigc komputera.
Wykonaj wigc czynnosci:

1. Wezytaj do programu dowolny sample (lub pomin ten etap, gdy jest zatadowany);

2. Wykonaj funkcje “UPSAMPLE” ‘

3. Zmiern wszystkie nuty w patternach (z tym samplem) o oktawe nizej za pomoca opcji “OCTAVE DOWN
TRACK?” lub “OCTAVE DOWN PATTERN".

Rezultat tych czynnosci bedzie taki, ze prébka zajmuje teraz dokladnie dwukrotnie mniej miejsca w
pamigci, ale za to jej jakos¢, a co za tym idzie jako$¢ muzyki troche si¢ pogorszyfa. Polecam eksperymenty.
Ale Uwaga! Nie nalezy stosowad tych czynnosci do dZwigkéw zawierajacy duza liczbe tzw. overtonéw czyli
harmonicznych. Méwiac ludzkim jezykiem, nie warto sprawdza¢ tego na ostrych, wysokotonowych
dzwigkach typu “HiHat” poniewaz otrzymamy wtedy co$ w rodzaju nietadnego chrobotania czy szumu.

Wracajac do upsamplowania. Warto po takim zabiegu, zataczy¢ znany wszystkim FILTR czgstotliwosci,
ale tylko wtedy, gdy na sasiednim kanale nie ma jaki$ ostrych dzwigkéw! W przeciwnym wypadku zamglimy
sobie caty utwér. Swietnymi barwami, ktére wspétpracuja z filtrem sa dZwieki pianina oraz piana elektryczne
np: “VanPiano”. Wystepuje w nich bardzo mata ilo§¢ harmonicznych co powoduje, ze odslaniaja si¢ dla
naszego ucha zawarte tam szumy. Jest to specyfika cyfrowego 8-bitowego dzwigku. Taki filtr Amigi
(dolnoprzepustowy, o czgstotliwosci obcigcia ok.7 kHz) znakomicie te szumy sttumi oraz dodatkowo
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wygladzi diwigk (zwlaszcza na nizszych rejestrach C1-B2) co sprawi, Ze nie bedzie on tak chrypiacy,
metaliczny.

SKROCONE KODY PROBKOWANIA DLA DZWIEKOW
MUZYCZNYCH.

Oznaczenia “HI” stosowane byly giéwnie do tonéw bez okreslonej wysokosci dZwigku np. dZwigki
perkusji, efekty, giosy... Wystepowaly jednak réwniez z instrumentami np. fortepian: p.sharp-HI-c0.rev.
Poniewaz jednak pierwsze wydanie opisu sampli ukazalo si¢ pare miesiecy temu przeto przez ten czas
wprowadzilem pewne udoskonalenia i rozszerzenia w zapisie kodéw. To znaczy, ze od nastgpnych dyskietek
kazdy dZwiek typu instrument bedzie miat skrétowe kody prébkowania wedtug przykladu - zamiast:

p.sharp-HI-c0.rev

bedzie:

p-sharp-C3& CO.rev

Pierwsza litera “c” oznacza czestotliwos¢ prébkowania, a druga - jaka wysoko$é w calej skali muzycznej
miat dZwigk oryginalny (patrz tabelka wczesniej). W tym konkretnym przypadku czgstotliwo$¢ prébkowania
réwna jest 16726 prébek na sekundg (C3), a ton pianina jest basowy i lezy w najnizszej oktawie (CO).

Uwaga!

Bardzo czesto w starym systemie wystepuje tylko drugi kod. Ma to miejsce, gdy wystepuje ta sama barwa
dzwigku w kilku réznych oktawach np: ‘

b.slap1-CO b.slap1-C1.
Wedlug nowego zapisu powinno to wygladag tak:
b.slap1-C3&C0 b.slap1-C3&Cl.

KODY DODATKOWE

Kody dodatkowe umieszczane sa zawsze na koricu nazwy sampla np. v.sm_aj!-hif3.REV. Warto wiedzie¢,
Ze nie 3 obecne wszedzie, a tylko tam, gdzie taka informacja jest konieczna np. jezeli istnieje dZwiek obciety
“Cut” to musi tez by¢ normalny - wzorzec. W tym wypadku zamieszczona beda sample z tym, Ze jeden z
koric6wka “Cut”, a drugi nie. Po drugie, w nazwie sampla moze by¢ wigcej niz jeden kod dodakowy np.
dzwigk obciety i poddany efektowi “phaser” bedzie oznaczony jako: “cut.ph”. Jezeli nie zmiesci si¢ pelna
nazwa, to moga by¢ stosowane skréty jednoliterowe w kolejnosci alfabetycznej np. Phasing, Cuting i Echo
jednoczesnie: “CEP” (patrz tabelg na poprzedniej stronie).

Spis skrotow

Skrot Symbol Nazwa efektu angielska Nazwa efektu polska
C; CUT Cutting Obcinanie
H. CH. Chorus Chorus
E: ECH Echo Echo
X. EXP Expression Ekspresja
F. FG Flanger Flanger
L. L Loop Petla
M. MOD Ring Modulation Modulacja Kotowa
P. PH Phaser Fazer
R. REV Reverberation, Reverb  Pogtos (ogélnie)
RS Reverb Short Pogtos krétki
RL Reverb Long Pogtos dtugi
S. SH Short Skrécenie
V. voC Vocoder Modulacja Wokoderem

Niedlugo, jezeli bedzie zapotrzebowanie pojawia si¢ sample stereofoniczne. Odpowiednie oznaczenia:

ST Stereo
SL StereoLeft
SR StereoRight

Stereo (w jednym samplu)
Stereo (lewy kanat oddzielnie)
Stereo (prawy kanal odzielnie)

Diwigk oryginalny kod: EXP

kod: CUT kod: SH

Rys. 1 Rodzaje obwiedni



.

Rys. 2 Akordy, kody a -k

Rys. 3 Akordy, kody I -s

kod: n
C-Dis-Fis




Rys. 4 Akordy, kody t - [

kod: t
G-C-Dis

kod: x
C-Dis-Fis-A

C-Dis-G-Ais

kod: v
C-Dis-F-Gis

kod: w
C-Dis-F-A

kod: z
C-Dis-G-H
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Objasnienia
a) Zwiazane z rodzajem sampla (patrz rysunki w §rodku ksiazeczki):

CUT. Dizwigk obcigty, pozbawiony sztucznie fazy attack. Powoduje natychmiastowe rozpoczecie
generacji dZwigku. Upodabnia obwiednig do fortepianowe;j.

EXP. Dodaje nowa faze obwiedni nazywana w syntezatorach “slope” czyli pochylo$¢, ktéra powoduje
przy diuzszym przytrzymaniu klawisza stopniowe narastanie tonu. Dobrze nadaje si¢ do imitacji dZwigkéw
trabki lub ekspresyjnych “plastikowych blach” tzw. brasséw. Natozenie slope na barwy syntetyczne tez daje
ciekawe rezultaty (wyprébuj MS-8 sample “S.ASIA.EXP”).

L. Déwicki zapetlone o nieskoriczonym czasie trwania. Bardzo uzyteczne przy oszczedzajacym pamieé
podkladzie chéralnym. Przy dobrze zrobionych petlach nie stycha¢ przejscia z korica do poczatku. Staralem
si¢ zrobic takie wiasnie petle. Czy mi sie to udato - ocenl sam. (np. dysk MS-07).

SH. Efekt podobny do “Cut” z tym, Ze zostawia oryginalny attack nienaruszony, a tylko skraca sample
i tagodnie go koriczy skrécong faza “release” czyli wybrzmiewaniem.

b) Zwiazane z efektami muzycznymi:

CH. chorus - znany efekt polegajacy na zwielokrotnieniu brzmienia pojedyriczego instrumentu. W
niektérych keyboardach réwniez oznaczane jako “ensemble” czyli - razem, wspénie.

ECH Dodaje echo, na 0gét 50%.

FG. Jeden z efektéw otrzymywanych za pomoca tzw. linii opézniajacej. Jest to zwielokrotniony
“phaser”- ze sprzezeniem zwrotnym. Czgsto uzywany przez muzykow - gitarzystéw.

PH. Phaser to efekt polegajacy na natoZeniu (na ogét w proporcji 1:1- wtedy jest najbardziej styszalny)
na dzwiek oryginalny i zmiksowaniu jego samego, ale o minimalnie innej czestotliwosci.

REV. Wszystkie dZwieki ze $wiata zawieraja mata domieszke dZwigku rozproszonego. W naturze nie
wystepuja czyste dZwieki. Nawet w lesie czy na lace wystepuja rozproszenia i odbicia dZwigku chociazby
od gruntu. Tylko czlowiek za pomoca maszyn (syntezatory) czy specjalnych pomieszczen (mikrofon- komora
bezechowa) wytworzyt dZwigki pozbawione poglosu. Sa one jednak trudno strawne przez nasz system
nerwowy i nasze uszy odbieraja takie dZwigki jako suche, nieprzyjemnie ostre. Opcja “Rev” dodaje troche
tonéw rozproszonych co zdecydowanie polepsza jako$¢ odbioru. Jezeli poglos jest diugi (RL), to daje to
dodatkowo pewna przestrzenno$c.

MOD. Oryginal zostal zmodulowany przy pomocy urzadzenia zwanego przez muzykéw i panéw od
elektroakustyki “Ring Modulator” czyli “Modulator kotowy”. Do jednego wejscia modulatora dostarcza si¢
diwigk “czysty”, a do drugiego np. ton sinusoidalny o dowolnej czgstotliwosci. Na wyjsciu otrzymujemy
diwigk o duzej ilo$ci tonéw nicharmonicznych. Bardzo tatwo mozna otrzymaé ta metoda dZwigk np. dzwonu,
czy glos robota.

VOC. Inne ozaczenie modulacji glosu ludzkiego za pomoca tzw. wokodera LPC. Podobne do
oznaczenia opisanego wczesniej przy objasnieniu kodu “V”. Vocoder to urzadzenie uzywane do resyntezy
glosu ludzkiego. Zasada dzialania polega na wstgpnej analizie glosu ludzkiego w kilku wybranych pasmach
czestotliwosci. Obwiednia widma w kazdym z zakreséw moduluje napigcie piloksztattne lub z generatora
szuméw w zaleznosci od tego czy detektor wykryje w sygnale fonicznym obecno$¢ samogloski czy
spélgtoski. Urzadzenie potrafi przeksztalcié glos, zmieni¢ jego wysokos$¢ i wytworzy¢ wiele efektéw
specjalnych w rodzaju méwiacych instrumentéw muzycznych, robotéw...

! Symbolem wykrzyknika oznaczylem niektére, co ciekawsze barwy dZwigku, ktére spodobaly mi sig.

Jest to ocena czysto subiektywna. Wyjatek stanowia barwy gloséw (zaczynajace si¢ na “V.”). Wtedy
wykrzyknik ma inne znaczenie - patrz opis gloséw w rozdziale 5 pt. “OPIS KODOW”.

SEQ. Sample, ktére koricza si¢ tym kodem zawieraja pelna sekwencje, ktéra postuzyla do
y J
wyprodukowania zeri pojedyriczych dZzwigkéw.

Przyktad:
e.zelastwo.SEQ-hi sekwencja
e.zelastwol-hi I-szy dZwigk wyciety

e.zelastwo2-hi II-gi dZzwigk wyciety
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A, B, C... Te kody bedzie mozna spotkaé niediugo dosé czesto. Beda oznaczaly sample o tej samej barwie
d#wieku lecz w réznych wariacjach. Beda sie np. réznily czestotliwoscia przestrajanego filtru lub stopniem
wypelnienia impulséw prostokatnych.

Przykiad:
s.technostring1A
s.technostring1B
s.technostring1C.

SAMPLE O JAKOSCI 14-BITOW NA ZWYKLE]J AMIDZE!!!

Jak wiadomo komputery Amiga zostaly wyposazone “jedynie” w 4 przetworniki cyfrowo/analogowe o
rozdzielczosci 8 bitéw ( D/A 8-bit ). Dawalo to w sumie niezty dZwick. Niezly jak na tamte czasy. Obecnie
technologia idzie tak szybko naprzéd, Ze ten kto stoi w miejscu - cofa sig. Pojawily sie wigc przystawki do
Amigi dajace fantastyczny dzwick o jakosci zblizonej do jakosci laserowego Compact Disc’u. Niestety
urzadzenia te (samplery) dajace rozdzielczos¢ 16-bit na kanat mimo, ze pojawily si¢ dosy¢ dawno - prawie
nie staniaty. Srednia cena takiego urzadzenia przekracza dzi§ 1000$ co ogranicza zastosowania go przez
przecietnego uzytkownika. Urzadzenia te nie stanialy dlatego, ze produkty wysokiej jakosci musza posiada¢
wysoka cene przez swoje nowatorskie rozwiazania. Takie za$§ wymagaja nowoczesnych technologii i wielu
lat badani w laboratoriach. Poza tym u nas, konkretnie w Polsce, ceny rosna z dnia na dzieri ze wzgledu na
petzajacy kurs marki niemieckiej i dolara amerykariskiego.

Najpierw powstata metoda umozliwiajaca odtwarzanie dzwigku 9-bit i 10-bit na zwyklej Amidze przez
polaczenie kanaléw. Zostalo to mam nadzieje dos¢ dokladnie wyjasnione w artykutach z serii “Ulepszanie
dzwieku”. Bylo mi jednak malo. Chciatem otrzymac profesjonalny dZwigk stereo. W koricu udalo sig. Metoda
pozwala na ZWYKEEJ AMIDZE BEZ ZADNYCH PRZYSTAWEK odtwarzaé stereofoniczny dZwigk
14-bitowy! Dzwigk 14-bitowy brzmi prawie jak 16-bitéw. Réznica jest zauwazalna tylko dlakoneseréw. Ma
on 16384 poziomy kwantowania, co daje dynamike rzedu 86 dB i minimalne znieksztalcenia nieliniowe!
Jest to lepiej niz najlepsze magnetofony analogowe. Udalo mi si¢ to uzyska¢ dzigki technice laczenia
kanaléw.

Sample sa produkowane w 3 odmianach w standardzie IFF 8SVX:

- 8-bitowe

-14-bitowe w formacie mtodszy/starszy bajt /standard MOBIUS SOUNDS

_16-bitowe w formacie mtodszy/starszy bajt /standard MOBIUS SOUNDS

Kod sampla o wigkszej liczbie bitéw to “4" lub "6" przed pierwsza litera nazwy.

Przyklad Rodzaj

s.smyczki2n-c3&c2 8-bit

4s.smyczki2n-c3&c2L 14-bit- 6 mtodszych bitéw (Low)
4s.smyczki2n-c3&c2H 14-bit- 8 starszych bitéw (High)
6s.smyczki2n-c3&c21 16-bit- 8 mtodszych bitéw kanat lewy (left)
6s.smyczki2n-c3&c2r 16-bit- 8 starszych bitéw kanat prawy (right)

Format 16-bit (oznaczony “6") zostal zarezerwowany na zapas i jest na razie nieuZywany. Oprécz tego na
zyczenie moga zostaé przestane zwykle sample 16-bit zapisane w formacie "Dump”( oznaczone “16").
Sample tak zapisane moga by¢ przesylane do duzych syntezatoréw i sampleréw studyjnych. W takim
wypadku kod wyglada np. tak:

Przykiad Rodzaj
16s.smyczki2n-c3&c2 16-bit- format DUMP

Przy stosowaniu innych formatéw zapisu bedzie to szczegélowo objasnione na kazdym dysku w pliku
tekstowym “MOBIUS-przeczytaj mnie”. Chcesz mie¢ w swojej Amidze dZzwigk HI-FI? Nie ma sprawy. Sa
juz gotowe dyski z samplami 14-bitowyni. Mozesz ich uzywa¢ w dowolnych programach. Malo tego. Sample
znakomicie dziataja w programach typu: ProTracker, SoundTracker, NoiseTracker, StarTrekker, MED, DSS
i innych.
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ZAKONCZENIE

Bank sampli bedzie stale uzupetniany o nowe pozycje. Wszystkim dotychczasowym uzytkownikom tych
zgstavYéw, ktérzy wyslali swoje uwagi do Fundacji, a teraz do “Biura” chcialem serdecznie podzigkowac.
Niektére pomysly zostang wykorzystane przy produkcji nastepnych dyskéw i nie tylko. Wszystkie uwagi i
jakie$ nowe pomysly czy ulepszenia mozesz przysyia¢ na adres:

Biuro Informatyczno-Wydawnicze
Bogustaw Radziszewski i synowie
ul.Grzybowska 5 m 1310

00-132 Warszawa

Na zyczenie Biuro wysyla dyskietke
demonstracyjnq zapisanq na przemian
w formacie 8-bit i 14-bit diwieku! Pozwoli to
odczuc roznice w jakosci. Przy zaméwieniu
prosze podac liczbe Mb pamieci RAM oraz
koniecznie typ Amigi.
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DODATEK A - Spis wyprodukowanych dotychczas dyskow

Spis numeryczny

Nazwa Format
MS-1 Perkusja#1  8-bit
MS-2 Fortepian #1 8-bit
MS-3 Efekty #1 8-bit

MS-4 Basy #1 8-bit
MS-5Techno #1  8-bit
MS-6 Glosy #1 8-bit
MS-7 Chorusy #1  8-bit
MS-8 Vocal #1 8-bit
MS-9 Efekty #2  8-bit
MS-10 Synthe #1  8-bit
MS-11 Efekty #3  8-bit
MS-12 Perkusja #2 8-bit
MS-13 Vocal #2  8-bit
MS-14 Basy #2 8-bit
MS-15 Efekty #4  8-bit
MS-16 Vocal #3  8-bit

MS-17 Chorusy #2 8-bit
MS-18 Vangelis  8-bit
Piano #2

MS-19 Efekty #5  8-bit
MS-20 Efekty tla #1 8-bit
MS-21 Efekty #6  8-bit

Liczba sampliModuly, uwagi

69

24

35 “The End” Pierwszy utwér skomponowany
przez autora za pomoca programéw typu Pro-
Tracker. Jest skromny, ale zostal zamieszczony
ze wzgledéw sentymentalych.

48

89

59

32

61

41

89

73

110

87

63

66

47 “Ethnomagic” Fantastyczny utwér “made in
NHP”. Warto postuchaé.

20

9 “Mobius-przyklad”. Dysk zawiera plik tekstowy
wraz z utworem ilustrujacym wykorzystanie
barwy Vangelisa.

34

8

32

Wszystkie moduly zapisane sa w systemie programéw ProTracker i MED.

Spis tematyczny

Rodzaj
Basy
Chorusy
Efekty
Efekty tla
Piano
Glosy
Perkusja
Synthe
Techno
Vocal

Numery dyskéw

y

TuLT
3,9,11,15;, 19,21
20

2,18
[
1,12
10

]
8,13,16

Sample - William Mobius

15

DODATEK B - Spis tematyczny barw diwieku

Dlugoé¢ nazwy sampla w spisie zostata skrécona do max. 16 znakéw ze wzgledu na korzystanie
przy wydruku z tzw. listy PLST SoundTrackera. W niektérych przypadkach rozszerzona jednak
nazwa zostala np. wtedy, gdy skrécona do 16 znakéw wygladata by tak samo jak sasiednia.

1. AKORDY

Numer dysku, nazwa sampla
MS-13:a.banjo.p_ceg
MS-05:a.bell.a_cd..sek
MS-05:a.bell.b_cd#.ter
MS-05:a.bell.c_ce..ter
MS-05:a.bell.d_cf..kwa
MS-05:a.bell.e_cf# kwa
MS-05:a.bell.f_cg..kwi
MS-05:a.bell.g_cg#.kwi
MS-05:a.bell.h_ca..sek
MS-05:a.bell.i_ca#.sek
MS-16:a.soundtrack.f_cg
MS-16:a.suschord.f_ge
MS-16:a.synthaft.f_gc-g
MS-05:a.synthvoicel.a_
MS-05:a.synthvoicel.b_
MS-05:a.synthvoicel.c_
MS-05:a.synthvoicel.d_
MS-05:a.synthvoicel.e_
MS-05:a.synthvoicel.f_
MS-05:a.synthvoicel.g_
MS-05:a.synthvoicel.h_
MS-05:a.synthvoicel.i_
MS-16:a.technochord-cd
MS-16:a.technochord-fg
MS-05:a.theegg.a_cd...
MS-05:a.theegg.b_cd#..
MS-05:a.theegg.c_ce...
MS-05:a.theegg.d_cf...
MS-05:a.theegg.e_cf#..
MS-05:a.theegg.f_cg...
MS-05:a.theegg.g_cg#..
MS-05:a.theegg.l_cdf..
MS-05:a.theegg.m_cdg..
MS-05:a.theegg.n_cd#f#
MS-05:a.theegg.o_cd#g.
MS-05:a.theegg.p_ceg..
MS-05:a.theegg.q_cfg..
MS-05:a.theegg.r_d#gc.
MS-05:a.theegg.s_egc..
MS-05:a.theegg.t_ged#.
MS-05:a.theegg.u_gce..
MS-05:a.uai.a_cd....se
MS-05:a.uai.b_cd#...te
MS-05:a.uai.c_ce....te
MS-05:a.uai.d_cf...kw
MS-05:a.uai.e_cf#..kw
MS-05:a.uai.f_cg...kw
MS-05:a.uai.g_cg#...kw
MS-05:a.uai.l_cdf...ro
MS-05:a.uai.m_cdg...ro
MS-05:a.uai.n_cd#f#.zm
MS-05:a.uai.o_cd#g..mo
MS-05:a.uai.p_ceg...du

MS-05:a.uai.q_cfg...ro
MS-05:a.uai.r_d#gc..mo
MS-05:a.uai.s_egc...du
MS-05:a.uai.t_gcd#..mo
MS-05:a.naiu_gee...du

2. BASY

MS-04:b.acid.f_cg
MS-04:b.acousticl
MS-04:b.bomm.echo
MS-04:b.burlp
MS-04:b.echol-c0
MS-04:b.echol-cl
MS-14:b.growl
MS-04:b.guit
MS-14:b.guitc1
MS-14:b.guit-c2
MS-14:b.hammer
MS-14:b.hapsi
MS-04:b.hard1-cO
MS-04:b.hard1-c1
MS-04:b.hard2-cO.rev
MS-04:b.hard3-c0
MS-04:b.hard3-c1
MS-14:b.hardsyntecho-c
MS-14:b.hardsyntecho-c
MS-14:b.hit
MS-14:b.homsynth-c0.c
MS-14:b.homsynth-c1
MS-14:b.homsynth-cl.c
MS-14:b.homsynth2-cO
MS-14:b.hos
MS-14:b.metallib-cO
MS-14:b.metallib-c1
MS-14:b.metallib-c2
MS-14:b.mil
MS-14:b.mono-c1
MS-14:b.mono-cl.sh
MS-14:b.mono-c2
MS-14:b.mono2-c1
MS-04:b.monster1
MS-14:b.monster2
MS-14:b.moog
MS-04:b.moogl-c0
MS-04:b.moogl-cl
MS-04:b.moogl-c2
MS-14:b.moog2
MS-14:b.moog3
MS-14:b.newstring
MS-04:b.noise
MS-04:b.organl-cl
MS-04:b.organl-c2
MS-04:b.organ2-c1
MS-04:b.organ2-c2
MS-04:b.phase3-c2
MS-04:b.pipeorganl-cl

MS-04:b.pipeorganl-c2
MS-04:b.pluckl-cO
MS-04:b.pluckl-cl
MS-04:b.pluckl-c2
MS-14:b.polysynt
MS-14:b.polysynt.cut
MS-14:b.pop!
MS-14:b.reflex
MS-14:b.rubber.cut
MS-14:b.rubber2.cut
MS-14:b.rubberlong
MS-14:b.rubberlong.cut
MS-14:b.rubberlong2
MS-14:b.rubberlong2.cu
MS-14:b.sawjump!
MS-14:b.scary
MS-14:b.scary.cut
MS-14:b.sequence-cl
MS-14:b.sequence-c2
MS-14:b.sinbad-c1
MS-14:b.sinbad-c2
MS-14:b.slap-cO
MS-14:b.slap-cl
MS-04:b.slapl-c0
MS-04:bslapl-cl
MS-14:b.slap2
MS-04:b.slap2-c0
MS-04:b.slap2-cl
MS-04:b.slap3-c1
MS-04:b.slap3-c2
MS-14:b.slaplong
MS-14:b.slapsuper!-c1
MS-14:b.slapsuper!-c2
MS-14:b.slapsuper!-g1
MS-14:b.slapsynth
MS-04:b.smyczki2n-c1
MS-04:b.smyczkiZn-c1.cut
MS-04:b.smyczki2n-c2
MS-04:b.smyczki2n-c2.cut
MS-14:b.smyczki2n-c3
MS-14:b.smyczki2n-c3.cut
MS-14:b.smycztechno-c3.cut
MS-14:b.smycztechno-c3.sh
MS-14:b.smycztechno-c4
MS-14:b.soft
MS-04:b.softyou
MS-14:b.solo
MS-04:b.spacel-c2
MS-04:b.spacel-c2.cut
MS-14:b.spoilsyou
MS-14:b.squares
MS-04:b.synth1
MS-04:b.synth2
MS-14:b.syntheba!
MS-14:b.tune
MS-04:b.wah2-c0
MS-04:b.wah2-cl
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MS-04:b.wah2-c2
MS-04:b.wahhard 1-cO
MS-04:b.wahhard1-c1
MS-04:b.wahhard1-cl.re
MS-14:b.wow

3. CHORUSY

MS-07:c.smyczkiZn-[_ce
MS-07:c.smyczki2n-1_cd
MS-07:c.smyczkiZn-m_cd
MS-07:c.smyczkiZn-n_cd
MS-07:¢c.smyczkiZn-o_cd
MS-07:c.smyczki2n-p_ce
MS-07:c.smyczki2n-q_cf
MS-07:c.smyczki2n-r_d#
MS-07:c.smyczki2n-s_eg
MS-07:c.smyczki2n-t_gc
MS-07:c.smyczki2n-u_gc
MS-07:c.smyczki2n-v_cd
MS-07:c.smyczkiZn-w_cd
MS-07:¢c.smyczkiZn-x_cd
MS-07:c.smyczki2n-y_cd
MS-07:c.smyczki2n-z_cd
MS-07:c.spacel-[_cegh.
MS-07:c.spacel-1_cdf..
MS-07:c.spacel-m_cdg..
MS-07:c.spacel-n_cd#f#
MS-07:c.spacel-o_cd#g.
MS-07:c.spacel-p_ceg..
MS-07:c.spacel-q_cfg..
MS-07:c.spacel-r_d#gc.
MS-07:c.spacel-s_egc..
MS-07:c.spacel-t_gcd#.
MS-07:c.spacel-u_gce..
MS-07:c.spacel-v_cd#fg
MS-07:c.spacel-w_cdifa
MS-07:c.spacel-x_cd#f#
MS-07:c.spacel-y_cd#ga
MS-07:c.spacel-z_cd#gh
MS-17:c.tenor-[_cegh..
MS-17:c.tenor-1_cdf...
MS-17:c.tenor-m_cdg...
MS-17:c.tenor-n_cd#f#.
MS-17:c.tenor-o_cd#g..
MS-17:c.tenor-p_ceg...
MS-17:c.tenor-q_cfg...
MS-17:c.tenor-r_d#gc..
MS-17:c.tenor-s_egc...
MS-17:c.tenor-t_gcd#..
MS-17:c.tenor-u_gce...
MS-17:c.tenor-v_cd#fg#
MS-17:c.tenor-w_cd#fa.
MS-17:c.tenor-x_cd#f#a
MS-17:c.tenor-y_cd#ga#
MS-17:c.tenor-z_cd#gh.

4. INSTRUMENTY
PERKUSYJNE

MS-12:d.attacksnare
MS-12:d.bass24thick!-h
MS-12:d.bass25-hi.rev
MS-12:d.bass26noise-hi
MS-12:d.bassdr+hihat7-
MS-01:d.bassdrum 1
MS-01:d.bassdrum10

MS-01:d.bassdrum11
MS-01:d.bassdrum12
MS-01:d.bassdrum13
MS-01:d.bassdrum14
MS-01:d.bassdrum15
MS-01:d.bassdrum16
MS-01:d.bassdrum17.rev
MS-01:d.bassdrum18.rev
MS-01:d.bassdrum19.rev
MS-01:d.bassdrum2
MS-12:d.bassdrum20
MS-12:d.bassdrum21
MS-12:d.bassdrum22
MS-12:d.bassdrum23+cra
MS-12:d.bassdrum23+mar
MS-01:d.bassdrum3
MS-01:d.bassdrum4
MS-01:d.bassdrum5
MS-01:d.bassdrum6
MS-01:d.bassdrum7
MS-01:d.bassdrum8
MS-01:d.bassdrum9
MS-12:d.bicz
MS-12:d.bongo-hi
MS-12:d.buffbass
MS-12:d.buffbass+hihat
MS-12:d.buffbass2
MS-12:d.clink
MS-12:d.clink2
MS-12:d.clink3close-hi
MS-12:d.clink3close-hi.cut
MS-12:d.clink3open-hi
MS-12:d.clinkbells-hi
MS-12:d.clinkbells2-hi
MS-12:d.clinkshort
MS-12:d.cowbell+hihat7
MS-12:d.crashcymbal
MS-12:d.drop.cut.rev
MS-12:d.dropclink
MS-12:d.finge-hi
MS-12:d.gong
MS-12:d.gong.ph
MS-12:d.handclap
MS-12:d.handclap-hi
MS-01:d.hihatclosel-hi
MS-01:d.hihatclose2-hi
MS-01:d.hihatclose3-hi
MS-01:d.hihatclose4-hi
MS-01:d.hihatclose5-hi
MS-12:d.hihatclose6
MS-12:d.hihatclose7-hi
MS-12:d.hihatcltechno-
MS-12:d.hihatcltechno2-hig3
MS-12:d.hihatcltechno2.ph
MS-12:d.hihatdrum
MS-01:d.hihatopen5-hif
MS-12:d.hihatopen7-hig
MS-12:d.hihatopen8-hig
MS-12:d.hihatoptechno-
MS-12:d.hihatoptechno2-hig3
MS-12:d.hihatoptechno2.ph
MS-12:d.hihattechno-hi
MS-12:d.hihattechno2-h
MS-12:d.hihattechno2.ph
MS-12:d.intonoisel
MS-12:d.intonoise2
MS-12:d.intonoise3
MS-12:d.laserbr+crash-

MS-12:d.laserbr+hihat-
MS-12:d.laserbreak-hig
MS-12:d.laserbreak2
MS-01:d.laserdrum1
MS-01:d.laserdrum?2
MS-01:d.laserdrum3
MS-12:d.laserrumpu-hi
MS-12:d.lasersharp
MS-12:d.lasersharp2
MS-12:d.lasersharp3
MS-12:d.longplay
MS-12:d.macaras
MS-12:d.macaras.cut
MS-12:d.maracas2
MS-12:d.maracas3
MS-12:d.maracas4
MS-01:d.powerdrum1
MS-01:d.powerdrum 1-hid
MS-01:d.powerdrum2
MS-01:d.powerdrum?2-hid
MS-01:d.powerdrum3
MS-01:d.powerdrum3-hid
MS-12:d.revcymbal+odde
MS-12:d.revsnare20.ph
MS-12:d.ridecymbal
MS-12:d.ridecymbal2-hi
MS-12:d.ridecymbal3-hi
MS-12:d.ridecymbald-hi
MS-12:d.ridecymbal5-hi
MS-12:d.shaker-hi
MS-12:d.shaker2-hig3
MS-12:d.shaker3-hi
MS-12:d.snaredeska-hi
MS-12:d.snaredeska2
MS-12:d.snaredr22+hih7
MS-01:d.snaredrum 1
MS-01:d.snaredrum10
MS-01:d.snaredrum11
MS-01:d.snaredrum12
MS-01:d.snaredrum12-hi
MS-01:d.snaredrum12-hi
MS-01:d.snaredrum12-hi
MS-01:d.snaredrum13
MS-01:d.snaredrum13-hi
MS-01:d.snaredrum13-hi
MS-01:d.snaredrum13-hi
MS-01:d.snaredrum 14
MS-01:d.snaredrum 14-hi
MS-01:d.snaredrum 14-hi
MS-01:d.snaredrum 14-hi
MS-01:d.snaredrum15
MS-01:d.snaredrum15-hi
MS-01:d.snaredrum15-hi
MS-01:d.snaredrum 16
MS-01:d.snaredrum16-hi
MS-01:d.snaredrum16-hi
MS-01:d.snaredrum16-hi
MS-01:d.snaredrum17
MS-01:d.snaredrum17-hi
MS-01:d.snaredrum17-hi
MS-01:d.snaredrum17-hi
MS-12:d.snaredrum18-hi
MS-01:d.snaredrum?2
MS-12:d.snaredrum20.ph
MS-12:d.snaredrum21
MS-12:d.snaredrum22-hi
MS-12:d.snaredrum23-hi
MS-12:d.snaredrum24!-h
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MS-12:d.snaredrum?25-hi
MS-01:d.snaredrum3
MS-01:d.snaredrum4
MS-01:d.snaredrum5
MS-01:d.snaredrumé
MS-01:d.snaredrum?7
MS-01:d.snaredrum8
MS-01:d.snaredrum9
MS-12:d.snarekan-hi
MS-12:d.snarepop!-hi
MS-12:d.snareshort
MS-12:d.snareshort2
MS-12:d.snareshort3-hi
MS-12:d.snaretechno-hi
MS-12:d.snaretechno2-h
MS-12:d.snaretechno3-h
MS-12:d.snarevoice
MS-12:d.¢pacedrum.rev
MS-12:d.spacetom.rs
MS-12:d.spacetom2.rs
MS-12:d.ticksh ort-hi
MS-12:d.timbale-hi.rs
MS-12:d.timshort
MS-12:d.tom-aah!
MS-12:d.tom-onl y-ah!
MS-12:d.tom.rev
MS-12:d.tomelec!-hi.rs
MS-12:d.tomelec2hi
MS-12:d.tomele c2low
MS-12:d.tomelec2mid
MS-12:d.tomhoun
MS-12:d.tomsnare-hi
MS-12:d.tomsynth !-hi
MS-12:d.tomsynth2!-hi
MS-12:d.ulga-hi

5. EFEKTY
DZWIEKOWE

MS-11:e.alarmbrum-hi
MS-15:e.babel
MS-11:e.bablemaszyna-h
MS-15:e .bablesynth
MS-09:e.blast
MS-11:e.blaszkal-hi
MS-09:e.blubzing
MS-09:e.bubbles
MS-21:e.celawrotazamk-
MS-15:e.ciuchciagwizdl
MS-15:e.ciuchciagwizd2
MS-15:e. ciuchciagwizdseq
MS-11:e.compkey 1-hi
MS-11:e.compkey2-hi
MS-11:e.compkey3-hi

M S-11:e.compkey4-hi
MS-11:e.compkey5-hi
MS-15:e.compkey6
MS-09:e.computer
MS-11 :e.computer2-hi
MS-11:e.computer3-hi
MS-11:e.computerd-hi
MS-11:e.computeroff- hi
MS-11:e.computeron-hi
MS-11:e.computerpip-hi
MS-11:e.computerpip2-h
MS-03:e .czkawka
MS-11:e.domdzwiotwar-h

MS-11:e.domdzwizamkn-h
MS-15:e.domgong
MS-15:¢ .domgong2
MS-09:e.domswiatlozapa
MS-03:e.dzwon
MS-03:e.dzwon-hif3
MS-15:e.dzwo neczek-hi
MS-10:e.f_grozachorl-h
MS-10:e.f_grozachor2-h
MS-03:e.fala

MS-10:e.g rozal-hi
MS-10:e.groza2-hi
MS-10:e.groza3-hi
MS-10:e.grozad-hi.l
MS-10:e.groza 5-hi
MS-15:e.gwizdekcyrk
MS-15:e.gwizdekcyrktyl
MS-10:e.iluminacjal-hi
MS-21:e .karabinodbezpi
MS-21:ekarabinodbezpicont
MS-21:ekarabinprzelad
MS-21:ekara binprzelad2
MS-11:ekaratecios-hi
MS-11:ekaratecios2-hi
MS-11:ekaratezamach- h
MS-03:ekaszel-hi
MS-03:e.kaszel2-hi
MS-11:ekey-hi
MS-11:ekey2-hi
MS-11:e. key3-hi
MS-15:e keymaszynapis2
MS-03:e.keymaszynapisz
MS-03:ekibelek-hi

MS-15 :e.kibelek2.ph
MS-03:eklakson
MS-19:eklakson2.a-hi
MS-19:eklakson2.b-hi
MS- 19:e.klakson2.seq-h
MS-15:e.kluczewrota-hi
MS-09:ekociolodstrajany-c1
MS-09:e .kociolodstrajany-c2
MS-19:e kogutek-hi
MS-15:ekogutpieje
MS-09:ekrok1-hirev
MS-09:e.krok2-hi.rev
MS-09:ekrok3-hi.rev
MS-09:e.krok4-hi.rev
MS-09:e.kroki kosciol-h
MS-09:ekrokikosciol2-
MS-09:e krokisnieg-hi
MS-09:e krokisnieg2-hi
MS-03:e kropla-hif3
MS-03:e kropla2-hif3
MS-03:ekropla3-hif3
MS-03:ekrople-h if3
MS-03:ekrople2-hif3
MS-19:ekrowa-hi

MS-19:e krowa2-hi
MS-19:ekrowa3-hi
MS-10:e kulminacjaphase-hi
MS-10:e kulminacjaphase-hi.sh
MS-10:e.kulminacwstep -
MS-10:e.kurczaczek-hi
MS-15:ekuznia.rev
MS-10:e kwoka-hi
MS-11:e.laserbum-h i
MS-11:e.laserbum-hi.sh
MS-11:e.laserfirel-hi

MS-11:e.laserfire2-hi
MS-11:e] aserfire3-hi
MS-11:e.]laserrykoszet-
MS-11:e.laserseria-hi
MS-15:e.linasierwie- hi
MS-15:e.linasierwie2-h
MS-19:e.lozkoskrzyp-hi
MS-19:e.lozkosuw-hi
MS-10:e.m _grozachorl-h
MS-10:e.m_grozachor2-h
MS-03:e.mechanizm-hi.l
MS-19:e.mechanizm1 0-hi
MS-03:e.mechanizm2off-
MS-03:e.mechanizm2on-h
MS-11:e.mechanizm3-hi.
MS-1 1:e.mechanizm4drew
MS-11:e.mechanizm5drew
MS-11:e.mechanizm6drew
MS-11:e.mecha nizm7drew
MS-11:e.mechanizm8-hi
MS-19:e.mechanizm9-hi.
MS-15:e.mechapodmuchl-
MS-15:e.mechapodmuch2-
MS-15:e.mechapodmuch3-
MS-15:e.mechapodmuchd-
MS-15:e.m echapodmuchseq
MS-15:e.mechapodmuchseq2
MS-15:e.mechaposuw-hi
MS-15:e.mechapos uw2-hi
MS-15:e.menaszka-hi
MS-21:e.migawka-hi
MS-21:e.migawka2-hi
MS-21:e.miga wka3-hi
MS-11:e.monety-hi
MS-15:e.noisel-hi
MS-03:e.oddech1-hi
MS-03:e.oddech2 -hi
MS-03:e.0ddech3-hi
MS-03:e.oddech4-hi
MS-11:e.oddechmelodyjn
MS-21:e.0gnie sztuczne.
MS-09:e.oklaski-hi
MS-19:e.oknowalenie-hi
MS-19:e.0knowalenie2-h
MS- 15:e.owceseq
MS-03:e.pies
MS-03:e.pies2
MS-09:e.pies3
MS-11:e.pieswsciekly-h

M S-11:e.pieswsciekly-h
MS-19:e.pila.seq-hi
MS-19:e.pilal-hi.l
MS-19:e.pila2-hi. |
MS-11:e.plytasuw-hi
MS-09:e.pocisk
MS-11:e.podmuch-hi
MS-15:e.podmuchflara-h
MS-15:e.podmuchflara2
MS-15:e.podmuchflara3
MS-15:e.podmuchflaralo
MS-15:e.po dmuchphase
MS-15:e.podmuchphase2
MS-15:e.podmuchwiatr
MS-11:e.potwor-hi

MS-11: e.potwor2-hi -
MS-11:e.potwor3-hi
MS-03:e.promienie-hi.l
MS-09:e.promienie2 .
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MS-0 9:e.promienie3
MS-15:e.ptaszek-hi
MS-15:e.ptaszkiseq-hi
MS-03:e.puauau...-hi
MS-03:e.radiostrojenie
MS-15:e.roboseq-hi
MS-11:e.samochdzwi.otw
MS-11:e.samoch dzwi.zam
MS-11:e.samochdzwi.zam2
MS-11:e.samochdzwibliz
MS-11:e.samochdzwidals
MS-11:e.samochhamuje-h
MS-11:e.samochkraksal-
MS-19:e.samochodhamo-h
MS-19:e. samochodhamo2-
MS-19:e.samochodhamo3-
MS-19:e.samochodhamod-
MS-19:e.samochodh amujl
MS-19:e.samochodhamuj2
MS-11:e.samochodjedzie
MS-19:e.samochodpodmuc
MS- 11:e.samochodrusza-
MS-11:e.samochodzapal-
MS-11:e.samochposlizg-
MS-11:e.samo chsilncont
MS-11:e.samochsilnzapa
MS-21:e.samochwuybuch-
MS-21:e.samochwywrotk a
MS-21:e.samochzderzenie-hi
MS-21:e.samochzderzenie2-hi
MS-11:e.samolotstart- h
MS-15:e.smashl
MS-15:e.smash2
MS-10:e.smiechbabelki-
MS-10:e.smiechbabelki2
MS-10:e.smiechgadulal-
MS-10:e.smiechgadula2-
MS-19:e.smiechtlummaly
MS-15:e.s onari
MS-21:e.strzal+cyngiel
MS-15:e.strzalbooMS-hi
MS-15:e.strzalczolg
MS-21: e.strzalkarabidl
MS-21:e.strzalkarabikr
MS-21:e.strzaloszczepm
MS-15:e.strzalr ykoszet
MS-15:e.strzalrykoszet2
MS-15:e.strzaltlumik-h
MS-15:e.strzalwserwis-
MS-15:e.strzalymaszyn
MS-15:e.strzalymaszyn2
MS-15:e.strzalymaszyn3
MS-15:e.st rzalymaszynd
MS-21:e.strzalymaszyn5
MS-11:e.syfonbum-hi
MS-03:e.synthe.iau...-
MS-19:e.szamotanidrewn
MS-19:e.szamotanina2-h
MS-11:e.sztucznawrona-
MS-10:e. sztucznykot-hi
MS-10:e.sztucznykot2-h
MS-10:e.sztucznykot3-h
MS-10:e.sztucznyk ot3.a
MS-19:e.talerzebum!-hi
MS-19:e.talerzebumwste
MS-19:e.talerzpoloz-hi
MS- 09:e.tank.l
MS-09:e.teleexpres.l-h

MS-09:e.teleexprespip-
MS-09:e.telefondzwon i-
MS-09:e.telefonlo.sh
MS-15:e.telefonnumer
MS-15:e.telefonnumer-c2
MS-15:e.t elefonnumer-c3
MS-15:e.telefonnumer-c4
MS-09:e.telefonodlozon
MS-15:e.telefonp odnies2
MS-09:e.thecat
MS-09:e.thecymba
MS-09:e.thecymba2
MS-21:e.tluczonaszyb a-
MS-03:e.tluczoneszklo-
MS-09:e.tluczoneszklo2
MS-21:etluczoneszklo3
MS-21: e.tluczszklo+str
MS-21:e.tluczszklo+str
MS-21:e.tluczszybeglow
MS-19:e.traktor -hi.l
MS-19:e.traktor2-hi.l
MS-19:e.traktorzatrzym
MS-19:e.traktzatrzy-hi
MS-03:e.trliam...-hi
MS-11:e.upadek-hi
MS-11:e.upadek2-hi
MS-11:e.walenie-hi

MS-15 :e.walenie2-hi
MS-15:e.walenieseq
MS-11:e.waleniewszczeke-hi
MS-11:e.waleniewszczeke+aj!-hi
MS-11:e.waleniewszczeke2-hi
MS-21:e.waleniewszczeke3-hi
MS-21:e. waleniewszczeked-hi
MS-21:e.waleniewszczeke5-hi
MS-09:e.windastart-hi.
MS-09:e .windastop-hi
MS-03:e.wiuut...-hi
MS-15:e.wodafala
MS-15:e.wodahop!-hi
MS-15:e .wodawioslo-hi
MS-15:e.wodawioslo2-hi
MS-15:e.wybuch-hi
MS-15:e.wybuch2-hi

MS- 11:e.wyladowania-hi
MS-11:e.wyladowania2-h
MS-11:e.wyladowania3-h
MS-11:e.wyla dowania3-h
MS-11:e.wyladowaniad-h
MS-11:e.wyladowania5S-h
MS-21:e.zaluzja-hi

MS -19:e.zapalkapstryk-
MS-03:e.zegarchodzi-hi
MS-15:e.zegarkuku
MS-21:e.zelastwo .seq-h
MS-21:e.zelastwol-hi
MS-21:e.zelastwo2-hi
MS-21:e.zelastwo3-hi
MS-21:e. zelastwod-hi
MS-09:e.zelazowalenie

6. EFEKTY TLA

MS-20:e.tlo.copter1-hi.l
MS-20:e.tlo.copter2-hi.l
MS-20:e.tlo.copter3-hi .1
MS-20:e.tlo.fontanna-hi.l

MS-20:e.tlo.fontanna2-hi.l
MS-20:e.tlo.lotniskoha 11
MS-20:e.tlo.miasto-hi.l
MS-20:e.tlo.wichura-hi.l

7. WYCINKI MELODII

MS-16:m.gitaramiau.]
MS-09:m.tvplreklama-hi

8. PIANO

MS-02:p.sharp-h i<O.re
MS-02:p.sharp-hi-c1.re
MS-02:p.sharp-hi-c2.re
MS-02:p.sharp-hi-c3.re
M S-02:p.sharp-hi-c4.re
MS-02:p.sharp-hi-c5.re
MS-02:p.sharp-hi-c6.re
MS-02:p.so ft-hi-cO.rev
MS-02:p.soft-hic1
MS-02:p.soft-hi-cl.rev
MS-02:p.soft-hi-c1.sh
MS-02:p.soft-hi~<2
MS-02:p.soft-hi-c2.rev
MS-02:p.soft-hi-c2.sh
MS-02:p.soft-hi -c3
MS-02:p.soft-hi-c3.rev
MS-02:p.soft-hi-c3.sh
MS-02:p.soft-hi-c4
MS-02:p.so ft-hi-c4.rev
MS-02:p.soft-hi-c4.sh
MS-02:p.soft-hi-c5
MS-02:p.soft-hi-cS5.rev
M S-02:p.soft-hi-c5.sh
MS-02:p.soft-hi-c6.rev
MS-18:p.vang-hi-c123
MS-18:p.vang- hi<123.1
MS-18:p.vang-hi-c123.r
MS-18:p.vang-hi-c123.r
MS-18:p.vangelis-hi-c2
MS-18:p.vangelis-hi-c3
MS-18:p.vangelis-hi-c4
MS-18:p.vangelis-hi-c5
MS-18:p. vangelis-hi-c6

9. SOLO

MS-08:s.asia.cut
MS-08:s.asia.cut.exp
MS-08:s.asia.exp
MS-08:s.asia.sh
MS-05:s.bell
MS-13:s.bellheaven
MS-13:s.bellheaven.sh
MS-08:s .bells-c3
MS-08:s.bells-c4
MS-08:s.bellvoice-c3
MS-08:s.bellvoice-c4
MS-13:s.b eltwi
MS-13:s.brasshall
MS-13:s.brasshorni
MS-13:s.brasslicks.rev
MS-13:s.bras slicks2.rs
MS-13:s.brasspitch
MS-13:s.brassroom
MS-13:s.brasssuper!
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MS-13:s.cl avesynt
MS-13:s.clavmute
MS-13:s.etmicpanflut-h
MS-13:s.etnicpanflute-
MS-13:s .etnisynth
MS-08:s.gitara
MS-13:s.gitara2
MS-08:s.gitaraflanger
MS-13:s.gitara hard
MS-13:s.gitarahard+voice
MS-13:s.gitarahard2dboost
MS-13:s.gitarahard3.sh
MS-13:s.gitarahard4
MS-13:s.gitarahard4.cu
MS-13:s.gitarahardS
MS-13:s.gitara hard6
MS-13:s.gitarahard6.cu
MS-13:s.gitarahardlong
MS-08:s.gitaratechno
MS-13 :s.guitarriffup
MS-13:s.guitarriffup2
MS-13:s.guitarriffup2.
MS-13:s.guitsynth ard-c
MS-08:s.harmo.sh-c3
MS-08:s.harmo.sh-c4
MS-13:s.hamoise
MS-16:s.hornsho rt
MS-13:s.icerain
MS-16:s.jamjam
MS-16:s.jarrel
MS-16:s.jarre2
MS-13:s.laserh arph
MS-13:s.laserharpheavy
MS-13:s.leadsine
MS-13:s.leadsine.cut
MS-13:s.lead sine2
MS-13:s.leadsine2.cut
MS-13:s.leadsine2.cut.
MS-13:s.leadsine2back
MS-13 :s.leadsineback
MS-13:s.marimba
MS-13:s.marimbanice
MS-13:s.marimbanote
MS-13: s.mechanic
MS-13:s.mechanic.cut
MS-13:s.metalkey
MS-13:s.metalkey.cut
MS-13:s. miniflute
MS-13:s.miniwschod
MS-13:s.miniwschod2
MS-16:s.newsynthvoice
MS-13:s .nightmare
MS-13:s.nightmare.cut
MS-08:s.noisel
MS-08:s.noise2
MS-13:s.organja zz
MS-13:s.organjazzpiano
MS-16:s.orkiestr10blast-c4
MS-16:s.orkiestr10blast-c 5
MS-16:s.orkiestr10blast-f#4
MS-05:s.orkiestral
MS-16:s.orkiestral 1boo
MS-16: s.orkiestral2hit
MS-05:s.orkiestra2
MS-05:s.orkiestra3
MS-05:s.orkiestrad
MS-0 S:s.orkiestra$
MS-05:s.orkiestra6.smy

MS-05:s.orkiestra7.eks
MS-05:s.orkiestra 8.gon
MS-16:s.orkiestrad
MS-13:s.outlaw
MS-13:s.outlaw.cut
MS-13:s.panflute-c3 sh
MS-13:s.panflute-cd.sh
MS-08:s.panflutel.cut
MS-08:s.panflutel.cut.exp
MS- 08:s.panflutel.exp
MS-08:s.panflutel.l
MS-08:s.panflute2.cut
MS-08:s.panflute2 .cut.exp
MS-08:s.panflute2.exp
MS-08:s.panflute2.1
MS-13:s.peckglass
MS-13:s.p erco
MS-08:s.percvoicel
MS-16:s.pianocross
MS-13:s.pianoring
MS-16:3.pick

MS-1 3:s.pingbell
MS-13:s.pizza-cd.rev
MS-13:s.pizza-c5
MS-13:srealkoto
MS-13:s.re sosynt
MS-13:sringtone!-c2
MS-08:s.saksofon.exp
MS-08:s.saksofon.sh
MS-08:s.s aksofonl
MS-08:s.saksofon2
MS-08:s.saksofonprzewr
MS-08:s.saksprzewrot2
MS-13: s.saxalt
MS-13:s.saxtenor
MS-13:s.shamus
MS-13:s.shortoink
MS-13:s.siren

MS-08 :s.sitarl
MS-08:s.skrzypce-c3
MS-08:s.skrzypce-c4
MS-08:s.skrzypceglissa
MS-08 :s.skrzypcekoniec
MS-08:s.skrzypcetlumik
MS-08:s.skrzypcetryll
MS-08:s.skrzypc evibrat
MS-16:s.smoothsup!
MS-16:s.softhorn
MS-16:s.speowl
MS-13:s.squaremlot
MS-16:s.squares
MS-13:s.squarewave-c6
MS-16:s.stabs
MS-16:s.steinway!
MS-16:s. strange
MS-05:s.string
MS-05:s.string.cut
MS-05:s.string.cut.fg
MS-05:s.string .1
MS-13:s.stringrich
MS-16:s.strings
MS-16:s.strings2.1
MS-16:s.strings3.cut
MS-16:s.strings3.1
MS-16:s.strings4
MS-16:s.strings5
MS-16:s.strings6
MS-16:s. strings6.cut

MS-16:s.strings7
MS-16:s.strings7.cut
MS-16:s.sweep
MS-16:s.sweep .cut
MS-16:s.sweep.sh
MS-16:s.sweep.sh.cut
MS-16:s.synpia
MS-16:s.syntheba!-c3
MS-16:s.syntheba!-c4
MS-08:s.synthfan-c3
MS-08:s.synthfan-c4
MS-08:s.synthflu te.cut
MS-08:s.synthflute.cut.exp
MS-08:s.synthflute.exp
MS-08:s.synthflute.l
MS-08:s.synthflute.sh
MS-05:s.synthvoicel-c5
MS-05:s.synthvoicel-c6
MS-05:s.sy nthvoice2
MS-05:s.synthvoice2.cu
MS-05:s.synthvoice2.sh
MS-05:s.synthvoice3-c6
MS-05:s.synthvoice3-c7
MS-05:s.synthvoice3-c7.1
MS-05:s.synthvoiced
MS-13:s.s ythvoiceS
MS-16:s.take
MS-05:s.tallic
MS-05:s.tallic.fg
MS-05:s.teapiano
MS-05 :s.technol
MS-05:s.techno2
MS-05:s.techno2.fg
MS-05:s.techno3
MS-13:s.technosy nth
MS-17:s.tenor-hi-c1.1
MS-17:s.tenor-hi-c2.1
MS-17:s.tenor-hi-c3.1
MS-17:s. tenor-hi-c4.1
MS-05:s.theegg-c4
MS-05:s.theegg-c5
MS-05:s.theegg-c6
MS-16:s.ti newave
MS-16:s.touch!
MS-16:s.trioshort
MS-05:s.uai-c5
MS-05:s.uai-c6
MS-05:s. uai2
MS-05:s.uai3
MS-05:s.uaid
MS-16:s.utvibr
MS-13:s.vibehigh
MS-13:s.vibeorg an
MS-13:s.wabberst
MS-13:s.wabberst.cut
MS-13:s.warmbell
MS-13:s.wow

MS-13:s. yaskme
MS-13:s.youpaper

10. GLOSY

MS-06:v.amen-hi
MS-06:v.b_aam!-hi
MS-06:v. b_baba!-hi
MS-06:v.b_baba!2-hi
MS-06:v.b_eche!
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MS-06:v.b_mamal!-hi.rev
. MS-06:v. b_mama!2-hi
MS-06:v.b_mamama!-hi
MS-06:v.b_mimama!-hi
MS-06:v.b_nie!-hi
MS-06: v.b_ojajojal-hi
MS-06:v.b_tam!-hi
MS-06:v.b_tata!-hi
MS-06:v.b_tu!-hi
MS-06:v. c_one!-hi
MS-06:v.c_three!-hi
MS-06:v.c_two!-hi
MS-03:v.dziwne.aj!-hi
MS-06:v. f_allright
MS-06:v.f_answers
MS-09:v.f_beznamoczenia
MS-06:v.f_dobra!-hi
MS-06 :v.f_dziekuje..-hi
MS-06:v.f_haa!-hi
MS-06:v.f_no!-hi
MS-15:v.f_oddechspec
MS- 06:v.f_smiech1-hi
MS-06:v.f_smiech2-hi
MS-06:v.f_smiech3-hi
MS-06:v.f_smiechse q-hi
MS-09:v.f_sucho...-hi
MS-10:v.gadulal-hi-c2
MS-10:v.gadulal-hi-c3
MS-10:v .gadula2-hi-c2
MS-10:v.gadula2-hi-c3
MS-10:v.gadula3-hi-c2
MS-10:v.gadula3-hi- c3
MS-10:v.gadulad-hi-c1
MS-10:v.gadulad-hi-c1.sh
MS-10:v.gadulad-hi-c2
MS-10: v.gadula4-hi-c2.sh
MS-08:v.glosyrazem.cut
MS-08:v.glosyrazem.cut.sh
MS-08:v.gl osyrazem.l
MS-06:v.m_aaaai!
MS-03:v.m_aj!2-hi
MS-08:v.m_alty

MS-08:v.m_alty.cut
MS-08:v.m_alty.cut.exp!
MS-08:v.m_alty.cut.ph
MS-08:v.m_alty.cut2
MS-08:v.m_alty.exp
MS-08:v.m_alty.l
MS-08:v.m_alty.sh
MS-06:v.m_any!
MS-06:v.m_areyouago d!
MS-06:v.m_areyousure!
MS-06:v.m_attack
MS-06:v.m_back!
MS-06:v.m_backo!

MS- 06:v.m_beetch!-hif3
MS-06:v.m_bekaniel -hif
MS-06:v.m_bekanie2-hif
MS-06:v.m_be ug!
MS-06:v.m_beug!.rev.sh1
MS-06:v.m_beug!.rev.sh2
MS-06:v.m_beug!.reverb
MS- 09:v.m_beznamoczenia!
MS-06:v.m_dzia!
MS-09:v.m_efekt...-hi
MS-06:v.m_heeej!

M S-06:v.m_ho!
MS-06:v.m_jodlowanie
MS-09:v.m_jolupocaluj!
MS-06:v.m_ny!

MS-06:v .m_o!
MS-03:v.n_oni!-hi
MS-06:v.m_puszkazesmie
MS-06:v.m_rzyganie-hi
MS-06:v.m _sheet!-hif3
MS-06:v.m_smiechoplacz
MS-09:v.m_stop!-hi
MS-08:v.m_tenory
MS-08: v.m_tenory.cut
MS-08:v.m_tenory.cut.sh
MS-08:v.m_tenory.cut.sh.ph
MS-08:v.m_te nory.l
MS-06:v.m_this!
MS-06:v.m_thisisthe..
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MS-06:v.m_thiswont
MS-06:v.m_yeaa ah!
MS-06:v.m_yhem!
MS-06:v.rf_fuckyoul.re
MS-10:vrf_gloska.al-h
MS-10:v.rf_gtoska.e!-h
MS-10:v.rf_gloska.i!-h
MS-10:v.rf_gloska.o!l-h
MS-10:vrf_gloska.u!- h
MS-06:v.rf_iloveyoul.r
MS-10:v.rf_smiech.he!-
MS-10:v.rf_smiech2.he!
MS-10:v rm_ang.0!-hi
MS-10:v.rm_ang.1!-hi
MS-10:v.rm_ang.10!-hi
MS-10:v.rm_ang.2!-hi
MS-10:v.rm_ang.3!-hi
MS-10:v.rm_ang.4!-hi
MS-10:v.rm_ang.5!-hi
MS-10:v.rm_ang. 6!-hi
MS-10:v.rm_ang.7!-hi
MS-10:v.rm_ang.8!-hi
MS-10:v.rm_ang.9!-hi
MS-06:v.r m_fuckyou!.re
MS-10:v.rm_gloska.a!-h
MS-10:v.rm_gloska.e!-h
MS-10:v.rm_gloska. il-h
MS-10:v.rm_gloska.o!-h
MS-10:v.rm_gloska.u!-h
MS-10:v.rm_smiech.ha!-
MS-1 0:v.rm_smiech.he!-
MS-10:v.rm_smiech.hi!-
MS-09:v.spiew.aaa!-hi
MS-10:v.voc_at tention!
MS-10:v.voc_cza!
MS-10:v.voc_situation!
MS-10:v.voc_tege!
MS-10:v.voc _tiu!
MS-10:v.voc_uei!
MS-03:v.yah!-hi



